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Os cantus firmi das missas de Requiem

da Escola de Manuel Mendes: aspectos

de estrutura musical e de filiagio nas fontes
portuguesas de musica litirgica’

Rui CABRAL

Om’lmero significativo de missas de Requiem que subsiste na
produgdo polifénica sacra da denominada Escola de Evora,
num periodo que se situa entre o dltimo tergo do século XVI e a
primeira metade do século XVII, constitui um testemunho do
interesse generalizado dos compositores portugueses pelo
tratamento polifénico dos textos da missa pro defunctis, o qual se
manifesta na continuacio de uma tradi¢io cujas origens
remontam 20 século XV, a0 mesmo tempo que representa um dos
exemplos mais notdveis na musica portuguesa seiscentista do
prolongamento do cultivo, em moldes estilisticos semelhantes, de
um mesmo género entre diferentes geracdes de polifonistas.

De Manuel Mendes (?-1605) — responsivel pela instituigio na
Claustra da Sé de Evora, entre 1578 e 1589, daquele que se
tornou um dos mais importantes pélos de ensino musical em
Portugal a0 longo da primeira metade do século XVII’ — conhece-
se uma missa de Requiem a quatro vozes, transcrita por Manuel
Joaquim na década de 1940 a partir de um manuscrito da Sé de
Lamego que, entretanto, se deteriorou por completo.®* A

1 O presente artigo incorpora as conclusdes do quinto capitulo da minha tese de
mestrado intitulada A missa pro defunctis na Escola de Manuel Mendes: ensaio de
andlise comparada, apresentada 4 Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da
Universidade Nova de Lisboa.

2 Sobre a difusio da Escola de Evora v. Rui Vieira NERY e Paulo Ferreira de
CASTRO, Histdria da Miisica, Sinteses da Cultura Portuguesa, Lisboa, Europalia’91,
IN/CM, 1991, pp. 52-58.

3 O manuscrito surge apenso a um exemplar do Missarum liber secundus de Cristébal
de Morales (1544) e dele deu noticia Gongalo SAMPAIO nos Subsidios para a historia
dos milsicos portugueses, sep. Boletim da Biblioteca Piblica ¢ do Arquivo Distrital de
Braga, 1934, p. 10. Robert STEVENSON publica o Ofertério do Requiem de Manuel
Mendes na Antologia de polifonia portuguesa 1490-1680, Portugalize Musica XXXVII,
Lisboa, Fundagiio Calouste Gulbenkian, 1982, pp. 80-83, como parte do Requiem
a 8vv de Gongalo Mendes Saldanha, contido no LC 111 da Catedral de Puebla,
Meéxico. O Ofertério de Mendes vem nesta fonte a ff. 58v-62.
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transcricdo de Manuel Joaquim foi publicada em nimeros sucessivos d’4
Cidade de Evora, no ano de 1951." Disponiveis em edi¢io moderna
encontram-se igualmente as missas de Requiem de Duarte Lobo (¢.1565-
1676), Frei Manuel Cardoso (¢.1566-1650) e Filipe de Magalhies
(c.1571-1652), os quais tiveram como circunstincia biogrifica comum a
realizagdo dos primeiros estudos musicais com Manuel Mendes na
Claustra da Sé de Evora. Duarte Lobo escreveu duas missas de Requiem,
a oito e a seis vozes, originalmente publicadas no Liber missarum de 1621
(Antuérpia, Baltasar Moreto) e no Liber II missarum de 1639 (Antuérpia,
Baltasar Moreto), respectivamente.’” Da produgio de Frei Manuel
Cardoso constam também duas missas de Requiem. Uma, a seis vozes, foi
publicada no Liber primus missarum de 1625 (Lisboa, Pedro Craesbeeck)®
e outra, a quatro vozes, integrou a tltima obra impressa do compositor, o
Livro de varios motetes, publicado em 1648 (Lisboa, Lourenco de
Anveres).” Por sua vez, Filipe de Magalhies fez publicar no Liber
missarum de 1636 (Lisboa, Lourenco Craesbeeck) uma missa de Requiem
a seis vozes.® A composigio polifénica da missa pro defunctis suscitou nio
apenas o interesse dos discipulos directos de Mendes, como também de
um polifonista da terceira geragdo, Estévio de Brito (¢.1575-1641), aluno
de Filipe de Magalhdies em Evora.’ Brito escreveu uma missa de Requiem
a quatro vozes, que subsiste no manuscrito IV da Catedral de Mdlaga.”

De um ponto de vista estritamente musical, o principal elo entre as
sete missas referidas reside na utilizacio sistemdtica das melodias de
cantochdo da missa pro defunctis enquanto base de construcio da
polifonia, segundo um uso tradicionalmente associado a este género. No
presente artigo pretendo caracterizar alguns aspectos da organizacio

4 Ano 8, n.* 23-24, Evora, Janeiro-Junho 1951, pp- 95-108; n.* 25-26, Setembro-Dezembro
1951, pp. 251-288.

5 Edi¢des modernas: Bruno TURNER, ed., Duarte Lobo: Missa pro defunctis octo vocum, Londres,
Mapa Mundi, 1985; id., Missa pro defunctis sex vocum, 1987 (inédito).

6 Edi¢ées modernas: Ivan MoOODY, ed., Frei Manuel Cardoso: Missa pro defunctis, Londres,
Mapa Mundi, 1991; José Augusto ALEGRIA, ed., Frei Manuel Cardoso: Liber primus
missarum, Portugalize Musica VI, Lisboa, Fundagiio Calouste Gulbenkian, 1962, pp. 199-233.
Ao longo deste artigo reportamo-nos 2 edigfio de Ivan Moody.

7 José Augusto ALEGRIA, ed., Frei Manuel Cardoso: Livro de virios motetes, Portugaliee Musica X111,
Fundagio Calouste Gulbenkian, 1968, pp. 124-141.

8 Edi¢do moderna: Luis Pereira LEAL, ed., Filipe de Magalhies: Liber missarum, Portugaliz
Musica xxv11, Lisboa, Fundag¢io Calouste Gulbenklan 1975, pp. 171-195.

7 Filipe de Magalhies sucedeu a Manuel Mendes no mestrado da Claustra da Sé de Evora em
data desconhecida, entre 1587 e 1589 (cf. José Augusto ALEGRIA, Polifonistas portugueses,
Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1984, p. 60).

10 Edigdo moderna: Miguel Querol GAVALDA, ed., Estévio de Brito: Motectorum liber primus,
Portugaliee Musica xx1, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, 1972. A numeracio original do
manuscrito foi atribuida por Querol Gavald; actualmente é o Ms. X1.
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mensural do cantochdo nas diversas rubricas polifénicas, procurando,
simultaneamente, mostrar a filiacio de algumas das estruturas intervalares
constituintes dos canfus firmi nas variantes do cantochio fixadas nas
fontes portuguesas de musica litargica dos séculos XVI e XVII.

Um dos problemas de fundo com que se debate o estudo dos canzus
Sfirmi é o da inexisténcia de uma versio tnica do cantochdo da missa pro
defunctis que possa contextualizar as melodias de que os compositores se
socorreram.” E necessdrio ter em conta que o processo de codificagio dos
textos da liturgia romana, desenvolvido durante o pontificado de Pio v
(1566-1572), ndo acarretou, numa medida semelhante, a fixagdo do corpus
de melodias do cantochdo correspondentes aos textos oficiais. O facto de
ndo ter sido constituida uma versdo unificada destas melodias no curso do
Concilio de Trento, ou mesmo na sequéncia das actividades reformadoras
das comissdes especializadas que se lhe seguiram,” teve como principal
consequéncia a continuagdo da proliferacio de multiplas variantes das
melodias do cantochdo a partir de finais do século XVI, mesmo nos livros
litdrgicos impressos de uso romano, com influéncias nitidas no repertério
polifénico.” Torna-se, portanto, de grande importincia o conhecimento
das variantes do cantochdo da missa pro defunctis consignadas nas fontes
portuguesas deste periodo, as quais terdo constituido, no dominio
especifico da polifonia sacra, uma referéncia indispensével.

Na impossibilidade de realizar um estudo abrangente, decidi
empreender uma selecgio de fontes que, no seu conjunto, constituem uma
amostragem significativa das melodias do cantochéo da missa pro definctis
em uso no meio musical portugués no periodo considerado. A escolha
incidiu sobre o contetido de dez fontes portuguesas, incluindo a totalidade
dos impressos datados do periodo de 1580 a 1676," em depésito na Area

11 A utilizagdo, como referéncia, das versdes oficiais do cantochio romano contidas nos livros
litdrgicos modernos, como o Liber usualis, acarreta, a maior parte das vezes, conclusdes erréneas
sobre o que constitui, em determinado cantus firmus, variante original do cantochiio ou paréfrase
sobre a mesma, como teremos oportunidade de verificar pelos exemplos que apresento mais 2
frente.

12 Rui Vieira NERY e Paulo Ferreira de CASTRO, op. cit., p. 50.

13 No contexto mondstico, a transmissiio do patriménio musical de cada Ordem religiosa obedecia

a tradigBes especificas, o que originou, desde sempre, uma maior diversificagio das melodias do

cantochdo nos livros litdrgicos correspondentes, a maior parte dos quais circulavam manuscritos.

Esta temdtica é abordada por René J. HESBERT, a propésito do cantochio da missa pro defunctis,

no artigo «Les pitces de chant des messes “Pro Defunctis” dans la tradition manuscrite» Aces du

Congrés International de Musique Sacrée, Roma, 1950, pp. 223-228.

Datas da primeira edigdo ou da edigfio mais antiga existente na Biblioteca Nacional. Exprimimos

aqui o nosso agradecimento ao responsével da Area de Musica, Jodo Pedro d’Alvarenga, pelo

apoio prestado na selecgiio das fontes de musica litdrgica.
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de Musica da Biblioteca Nacional de Lisboa. Tive como primeira pre-
ocupacio o estudo das fontes impressas, j4 que as mesmas se
destinavam, como regra geral, a uma divulgacio alargada.”

O Enchiridion missarum, coligido pelo Padre Jodo Dias e publicado
em 1580, é a fonte impressa mais antiga de que me servi.'® As restantes
obras pertencem j4 ao século XVII: Processionarium monasticum
benedictino, publicado em 1620, Manuale chori franciscano, coligido
por Frei Joio de Pddua e publicado em 1626;" Processionarum
carmelita, coligido por Frei Gaspar Campelo, revisto e aumentado por
Frei Antonio Segre e publicado em segunda edi¢do em 1642" e Cantum
ecclesiasticum, coligido por Filipe de Magalhdes para os sacerdotes
pobres de Lisboa da Confraria da Santissima Trindade e da Caridade,
publicado em terceira edigio em 1676.”° O Manuale chori e o Cantum
ecclesiasticum apresentam a estrutura litrgico-musical completa da
missa pro defunctis. O Gradual é omitido pelo Processionarium carmelita
e a Sequéncia Dies ire estd ausente do Enchiridion missarum e do
Processionarium benedictino.

A escolha de fontes manuscritas de cantochio teve como ponto de
partida a colec¢do de livros de coro da Biblioteca Nacional de Lisboa.”
Dos exemplares que escolhi, o Gnico com data expressa é um Gradual
Santoral dominicano de 1588, depositado sob a cota LC 126, o qual
contém apenas trés rubricas do Ordindrio — Kyrie, Sanctus e Agnus

15 Cita-se como exemplo o caso do Cantum ecclesiasticum de Filipe de Magalhges, obra que teve quatro
edigBes no século XVII e ainda trés no século XVII, a tltima das quais em 1785.

16 [Enchiridion missarum solemnium € votivarum cum vesperis, & completis totius anni, nec non officio
defunctorum &3 aliis juxta morem 8.R.E. &3 reformationem missalis, ac breviarii ex decreto Concilii
Tridentini sub modulamine cantus, et elegantibus notis utiliter, &5 laudabiliter in uiilitatem publicam
collectum, Coimbra, Anténio de Mariz, 1580]. A obra teve uma segunda edigfio em 1585. Ambas
surgem referidas na Bibliografia das obras impressas em Portugal no século xv1, de Anténio Joaquim
ANSELMO (Lisboa, Biblioteca Nacional, 1926), sob os n.* 878 e 887, respectivamente.

17 Processionarium Monasticum iuxta Consuetudinem Monachorum Nigrorum Ordinis S.P.N. Benedicti,
Coimbra, Diogo Gomes de Loureiro, 1620.

18 Manuale chori Secundum Usum Fratum Minorum, € Moniakium S. Clare, nunc denno correctum,
£ in multis auctum, juxta Missale, & Breviarium Romanum Pij v, Lisboa, Pedro Craesbeeck,
1626. . ‘

19 Processionarium fratrum Ordinis Virginis Marie de Monte Carmelo, Lisboa, Anténio Alvares,
1642. '

20 Cantum Ecclesiasticum Commendand; Animas, Corporague Sepeliendi Defunctorum, Officium, Missam,
&5 Stationes, juxta ritum sacrosancie Romane Ecclesie omnium Ecclesiarum matris (3 magistra:
Breviarij, missalisque; Romani Clementis vill, Coimbra, Manuel de Carvalho, 1676.

21 Esta colecgdo é constituida por 346 espécies que representam 11 Ordens ou Congregagdes, com
34 conventos ou mosteiros de todo o pafs, 1 Diocese (Lisboa), 1 igreja paroquial (S. Lourenco
de Carnide) e 2 irmandades (Clérigos Pobres de Sintra e Corporagiio das Matinas Portuguesas).
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Dei — e uma rubrica do Préprio, a Sequéncia. Para completar a estrutura
litdrgico-musical da missa pro defunctis presente neste cédice, servi-me
de um outro Gradual Santoral da mesma Ordem dativel do primeiro
quartel do século XVI, com a cota LC 90, que apresenta todas as rubricas
do Préprio da missa pro defunctis, excepto a Sequéncia. O cantochio do
Kyrie, Sanctus e Agnus Dei é coincidente com a versdo transmitida pelo
LC 126 para as mesmas rubricas. Os textos para as rubricas do Gradual
e do Tracto utilizados alternativamente no periodo anterior ao Concilio
de Trento — Si ambulem e Sicut cervus, respectivamente — sio também
transmitidos por esta fonte, acompanhados do respectivo cantochio. O
verso do Gradual, neste caso Anime ecorum, diverge do habitual, In
memoria wterna, presente nas restantes fontes estudadas.”? Os outros
livros de coro sdo dativeis da segunda metade do século xvi: LC 55,
Gradual franciscano do Convento de Santa Clara de Guimaries; LC
281, Gradual da Ordem de Sio Jerénimo, proveniente do Mosteiro de
Santa Maria de Belém; e LC 333, Gradual sem indicacgio de
proveniéncia mas, com probabilidade, hieronimita.”® A Sequéncia nfo se
encontra presente no LC 55 e no LC 281. O LC 333 contém uma
adic¢io tardia da Sequéncia, a qual remonta, provavelmente, ao século
XviIL E com base nas versdes do cantochdo transmitidas por cada uma
das fontes enunciadas (as quais anotei por recurso a tabelas de
variantes™), que me debruco, a partir de agora, sobre a estrutura dos
cantus firmi dos Requiem polifénicos da Escola de Manuel Mendes.

ODE ser observado um leque bastante variado de processos de

tratamento do cantochfo nas sete missas de Requiem consideradas. Em
boa parte das rubricas, os compositores mantiveram-se fiéis ao principio
arcaico do cantus firmus rigido. As unicas alteracbes ao cantochdo original
resultam da realizagio de cliusulas, da omissio ocasional de unidades
mélicas ou da omissio de seccbes melismiticas extensas, levada a efeito,
sobretudo, nas rubricas do Gradual e Ofertério. Todos os compositores ddo
uma particular importancia ao tratamento estrito do cantus firmus do
Intréito no inicio das suas missas, como se pode observar pelo Exemplo 1.

22 V. Rui CABRAL, 4 missa pro defunctis na Escola de Manuel Mendes: ensaio de andlise comparada,
dissertagiio de mestrado, Lisboa, Universidade Nova, 1996, vol. 1, p. 20.

23 Informagio prestada por Jodo Pedro d’Alvarenga.

24 V. CABRAL, op. cit., vol. 3, pp. 10-31. Nestas tabelas nio foi considerado o Processionarium
carmelita de 1642, cuja existéncia entio desconhecia.
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Cantus firmi  iniciais dos Intréitos

Ex.1
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Um aspecto comum a estas obras ¢ a distribui¢io regular das unidades
mélicas do cantochdo por valores mensurais longos e maioritariamente iguais
na parte superior da textura polifénica.” Esta disposicdo do cantus firmus
litdrgico corresponde a uma pratica tradicionalmente associada a composicio
polifénica da missa pro defunctis na Peninsula Ibérica, ja enraizada em
Cristébal de Morales (¢.1500-1553) e depois continuada por Francisco
Guerrero (1528-1599) e Tomas Luis de Victoria (1548-1611), generalizando-
se desde o fim do século XV1 até, pelo menos, aos meados do século XVI1.%

Manuel Mendes testemunha a influéncia desta tradigio, demonstrando
um grande rigor na manipulagio do material preexistente, sobretudo nas
rubricas do Intréito, Ofertério, Sanctus e Agnus Dei. Mesmo nas rubricas em
que recorre & parafrase, como é o caso do Kyrie, Mendes nio deixa de manter
bem presente a estrutura intervalar do cantochfo correspondente. Veja-se, por
exemplo, o cantus firmus da tltima secgdo polifénica do Kyrie, no qual é
patente a sobriedade conferida 4 ornamentagio (Exemplo 2).”

H=o
Superius % *
' 4 T — i |
Kyrie 111 g ;mﬁ (W) ™77 T ro) 2 ™9 ==
Manuel Mendes ) 12 T i % i : T I i i i
Ky — ri— e e— le— — — i— son
— .
Kyrie I A r 2 ( o " 2y |
Enchiridion Missarum — » @ 1
(1580 S (_—) 1
Ky— ri—e e—
I C ]
Kyrie 11 i:m ® Py |
Liber Usualis s * *eo & 1

H

Ky— ri—  e—

Para a elaboragio dos cantus firmi, Mendes fez uso abundante de
variantes do cantochdo transmitidas por fontes anteriores ao século XVII. No
Exemplo 2 pode observar-se a influéncia de uma variante proposta pelo
Enchiridion missarum de 1580, a qual elimina duas unidades mélicas da
versio actual do Liber usualis.

25 No caso da missa a 8vv de Lobo estamos em presenca de um cantus firmus migrante, que transita
entre os dois Superius.

26 E de salientar que uma tal disposi¢io do cantus firmus se encontra ausente de um dos mais
importantes modelos italianos do Requiem, a missa a 5vv de Giovanni Pierluigi da Palestrina,
obra que se baseia, em grande parte, na parifrase livre do material preexistente (cf. CABRAL,
op.cit., vol. 1, p. 135).

27 As notas ornamentais encontram-se assinaladas por asteriscos.

Ex. 2
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O cantus firmus do Intréito de Mendes apresenta-nos, por outro lado,
uma variante hieronimita transmitida pelo LC 281 na segunda metade do
século XVI, que diverge consideravelmente da versio moderna do Liber

usualis (Exemplo 3).
==o0
Introitus  [Verso = s ; : i ! ; — ! T ]
Manuel Mendes t@av LIy — L= O L7 B 7 B 6 ) 7 M S A B |
) |
ex - au di o- ra ti 0- nem me
G T I
Introitus/Verso
o T e B e ———— |
C 281 % - - » - - |

Introitus /Verso

Liber Usualis

Esta mesma fonte, LC 281, permite-nos tracar a origem do material
melédico que Manuel Mendes utiliza como cantus firmus no Christe
que, ao contririo das secgdes extremas da rubrica, nio se encontra

ex - au - - di o- ra - ti - o- nem me

§£:>

L
N
N

ex - au - - di o0- ra - ti - o- nem me

fundamentada no cantochio habitual.

Manuel Joaquim tentou explicar a interpolacdo deste cantus firmus
na sec¢do central do Kyrie de Mendes com um suposto processo de

parifrase de parte da melodia pertencente 2 antifona do Intréito:

O contetido do LC 281 ¢, porém, inequivoco quanto a verdadeira
natureza do cantus firmus empregue por Manuel Mendes: o compositor
serviu-se da estrutura intervalar que caracteriza o inicio do cantochio

28 Manuel JOAQUIM, «A Missa “Pro Defunctis” de Manuel Mendes» 4 Cidade de Evora, n.° 25-26,

1951, p. 265. O motivo meldédico a que Manuel Joaquim se refere na citagdo pode ser observado

Manuel Mendes compds na forma mais vulgar e singela o
triptico [...] deixando ao coro monédico dos religiosos a
alternativa da toada gregoriana. Esta nfio foi copiada
servilmente, e é de pena bem aparada a circunstincia de
Christe abrir com motivo extraido do Introito (compassos 9 a
16 do Superius), encadeando-o ao canto préprio do primeiro
Kyrie, bem expressivo, em sua curva melddica, da gravidade
das rogativas dirigidas 4 omnipoténcia de Deus.”

no Exemplo 1, tactus 9 (c. 9 e ss.).
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do Christe 1, segundo a versio em uso pela Ordem de Sio Jerénimo,
concluindo a sec¢do, como observa Manuel Joaquim, com uma
parifrase sobre o cantochdo do primeiro Kyrie, ele préprio fundado
numa variante contida no Enchiridion missarum (Exemplo 4).
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Dos sucessores de Manuel Mendes, Frei Manuel Cardoso viria a ser o
tinico a fazer uso do mesmo cantochfo para a elaboragio do Christe nos dois
Requiem, a seis e a quatro vozes. Mais importante que a suposicdo da
influéncia directa do Kyrie de Mendes nos Requiem de Cardoso é o
reconhecimento de que a composicio polifénica sobre cantus firmi litdrgicos
nio supunha o uso exclusivo de uma determinada versio do cantochdo, sendo
antes a adoptada em cada caso escolhida porventura em funcio das
circunstincias que motivaram a composi¢do ou da tradicdo litGrgica familiar a
cada compositor. A este propésito, refira-se que o Kyrie I de ambos os
Requiem de Cardoso emprega a versdo carmelita do cantochio respectivo,
como vem impressa no Processionarium da Ordem publicado em 1642 (£. 127).

Tal como Mendes, Frei Manuel Cardoso atribui preponderancia ao
cantus firmus rigido como base da construgio polifénica, designadamente no
responsério do Gradual das duas missas, uma secgfio em que apenas Filipe
de Magalhdes optou pela mesmo principio compositivo (Exemplo 5).

===

e

—_ n

iIEi ]Jg

A respeito da alteragio que surge no décimo factus do cantus firmus do
Gradual da missa a quatro vozes de Cardoso (cf. Exemplo 5) e que afecta
também a nota equivalente no cantus firmus da missa a seis vozes, escreveu
José Augusto Alegria:

29 No LC 281, cada uma das trés deprecagdes sobre Christe eleison encontra-se escrita com o

respectivo cantochdo, razfio pela qual empreguei o niimero romano para me referir 3 primeira
delas.

Ex. 4

" Ex.5
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Ex. 7

REVISTA PORTUGUESA DE MUSICOLOGIA

A introdugio do si bemol no 10° compasso nio fazia parte da
melodia litirgica, como se pode ver no Cantum Ecclesiasticum
Commendandi animas... de Filipe de Magalhdes, na edi¢do de
Lisboa, 1642, fol. 82 v°o.*°

Apesar de a alteracdo nio estar presente na fonte indicada por
Alegria, assim como na maior parte das fontes manuscritas e impressas
estudadas, a sua presenca inequivoca no LC 281 vem retirar qualquer
divida sobre a sua legitimidade. Contudo, a altera¢io intencional do
cantochio constitui efectivamente um traco distintivo da escrita de
Cardoso, o qual pode ser observado, por exemplo, no inicio do Agnus
Dei da missa a quatro vozes (Exemplo 6).
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A modificagdo da estrutura intervalar do cantochio, em resultado da
aplicacio de processos estritos de construgo polifénica, é também levada a
efeito por Cardoso, como no caso seguinte, em que o compositor nio hesita
em introduzir um si bemol alheio 2 melodia do cantochio para dar
seguimento imitativo ao A/fus, no contexto de um processo candnico que
alia, por um lado, Superius e Altus e, por outro, Tenor e Bassus (Exemplo 7).
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30 José Augusto ALEGRIA, ed., Frei Manuel Cardoso: Livro de vdrios motetes, Portugalize Musica
x111, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, 1968, p. XVIIL.

31 O si bemol cria, ademais, uma falsa relaciio de oitava com o Tenor.
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Duarte Lobo mostra propensio para o tratamento parafraseado ou
livre das melodias do cantochio em grande parte das rubricas, sobretudo
na missa a oito vozes. No Gradual, no Ofertério e na Comunhio desta
obra, o compositor serve-se, muitas vezes, apenas dos intervalos iniciais
do cantochdo para caracterizar entradas imitativas, dissolvendo depois o
restante material preexistente no discurso contrapontistico. A mesma
tendéncia para a parifrase do cantochio é testemunhada por Filipe de
Magalhies logo a partir do Intréito do seu Requiem.

A influéncia de variantes do cantoch@o provenientes de fontes
impressas seiscentistas faz-se sentir, sobretudo, nas missas de Lobo,
Cardoso e Magalhdes. Ao contririo da geragio que lhes sucedeu, de
que fizeram parte alguns alunos de Lobo e de Magalhies, como
Gongalo Mendes Saldanha (¢.1580-c.1645), Estévio de Brito e Estévio
Lopes Morago (¢.1575-c.1630), aqueles polifonistas exerceram toda a
sua actividade profissional em Portugal, mantendo, por esse motivo, um
contacto continuado com as versdes locais do cantochdo da missa pro
defunctis suas contemporineas.

No exemplo que a seguir apresento, relativo ao termo do primeiro
hemistiquio do verso do Intréito, pode observar-se a adesio de Duarte
Lobo e de Filipe de Magalhies a uma variante do cantochdo que é
partilhada por todas as fontes impressas datadas do século XV11, a qual
recusa o si bemol, presente maioritariamente nas fontes manuscritas
datdveis do século XVI (Exemplo 8).%
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Filipe de Magalhdes emprega com alguma frequéncia variantes
propostas pelo Manuale chori, cuja publicagio precedeu em dez anos a
do seu Liber missarum, revestindo-se, por isso, de grande actualidade em
relagdo a uma parte substancial da sua producio polifénica (Exemplo 9).

32 Cf. CABRAL, gp.cit., vol. 3, Tabela de Variantes 4.1, p. 12.
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Ex. 9
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A influéncia do Cantum ecclesiasticum que o préprio polifonista compilou,
a qual partilha inimeras variantes com o Manuale chori, estende-se ao
Intréito, Gradual, Ofertério e Agnus Dei.
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A principal particularidade do Requiem de Estévio de Brito no que
concerne a0 tratamento do cantochdo reside na presenca de cantus firmi nio
relacionados com a missa pro defunctis na generalidade das fontes littirgicas.
Este aspecto foi, desde logo, apontado por Miguel Querol Gavaldi,

responsavel pela edicio moderna da polifonia de Brito:

No Sanctus torna-se curioso observar que o “cantus firmus” aqui usado, o
qual surge na voz do Soprano, nfo pertence 4 missa de Requiem, mas
sim 2 missa XV, “In festis simplicibus” do Liber usualis. (....)

Agnus Dei. Tal como no Sanctus, a melodia de este Agnus pertence
também & missa XV. Se considerarmos que na “Pro Defunctis Missa”
de Morales, que se encontra heste mesmo manuscrito [Malaga, Ms.
1v], as melodias do Sanctus e do Agnus sfo igualmente as da Missa
XV, é l6gico deduzir que na Catedral de Malaga, em lugar de
cantarem o Sanctus e o Agnus da missa tradicional de defuntos,

cantavam os da Missa XV “In festis simplicibus”.*

A pesquisa que efectuei permitiu-me localizar, associadas ao contexto
da missa pro defunctis, as melodias do Sanctus e do Agnus Dei em causa. O
cantocho destas rubricas diverge consideravelmente nas fontes abordadas.

33 Miguel Querol GAVALDA, ed., Estévio de Brito: Motectorum liber primus, Portugaliaze Musica
xx1, Lisboa, Fundacio Calouste Gulbenkian, 1972, pp. XxXI-XXII.
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Na sua maior parte, estas reservam para as duas rubricas uma mesma
versdo do cantochio, que se tornou tradicional para a missa pro defunctis.
E o caso do Enchiridion missarum, dos Processionarium benedictino e
carmelita, do Manuale chori e dos manuscritos LC 55 ¢ LC 126. Por
outro lado, o Cantum ecclesiasticum e os dois manuscritos LC 281 e LC
333 — estes tltimos da Ordem de Sio Jer6nimo — atribuem ao Sanctus
e a parte do Agnus Dei — aqui relacionado, indubitavelmente, com a
missa pro defunctis — o cantochdo que serve no Liber usualis as rubricas
homoénimas da missa XV, para as Festas Simples. Estévio de Brito fez
uso, portanto, de melodias que se encontravam efectivamente asso-
ciadas A missa pro defunctis, mas no contexto especifico da liturgia
hieronimita.

A presenca das variantes propostas pelo LC 281 no cantus firmus
elaborado por Brito para o Sanctus é muito vincada, como se pode
constatar pelos Exemplos 10 4-4.
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No caso do Agnus Dei, o compositor nio emprega linearmente o
cantochdo hoje associado a missa XV, como deixa entrever Miguel
Querol Gavaldd, mas apenas o cantochio pertencente 2 primeira
invocagio da rubrica. A segunda e terceira invocagdes da rubrica de
Brito usam cantus firmi que ndo se relacionam com as melodias
correspondentes na missa XV (cf. Exemplo 11).

A divergéncia existente entre o conteddo dos LC 281, LC 333 e
Cantum ecclesiasticum quanto A segunda e terceira invocagdes do Agnus

Ex. 102

Ex. 104
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Ex. 11
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Dei, ndo permitiu, a principio, encontrar uma resposta congruente para
o problema de conhecer a origem do material que serviu de base 2
composi¢io dos cantus firmi de Brito. Com efeito, nenhuma destas
fontes apresenta o cantochio integral da missa XV do Liber usualis, mas
apenas, como acontece no cantus firmus de Brito, o que corresponde a
primeira invocagio. O Cantum ecclesiasticum e o LC 281 fazem repetir
este mesmo cantochio na segunda invocagdo, nio ji com o texto das
missas ordindrias mas, o que ¢ extremamente relevante, com o texto
proprio da missa pro defunctis — Agnus Dei qui tollis peccata mundi, dona
eis requiem. O LC 333 introduz aqui, curiosamente, o cantochio
pertencente 3 mesma sec¢do na missa pro defunctis tradicional. Na
terceira e tltima invocagdo da rubrica, o Cantum ecclesiasticum faz surgir
o cantochio que equivale a esta sec¢do na missa pro defunctis
tradicional, indicando claramente a mudanca do segundo para o oitavo
modo; o LC 333 ndo apresenta por escrito a terceira invocag¢do, mas
apenas a palavra final, sempiternam, sobre o cantochio tradicional; e o
LC 281 introduz uma melodia nova, a qual corresponde precisamente
aquela utilizada por Brito como base do cantus firmus da terceira
invoca¢io da rubrica. O LC 281 foi, por conseguinte, a Gnica fonte
estudada onde encontrei a sequéncia integral do cantochio sobre o qual
Brito fundamentou a sua polifonia (Exemplo 11).*
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A presenca das mesmas melodias de cantochido que subjazem ao
Sanctus e Agnus Dei da missa de Brito no Requiem a quatro vozes

34 A presenca comum 2s fontes manuscritas LC 333 ¢ LC 281 de melodias do cantochio que
seriam mais tarde, no século XIX, associadas ao Sanctus e Agnus Dei da missa XV, mas que
surgem, nestas fontes, como parte integrante da missa pro defunctis, sugere-me estar perante
versdes mondsticas do cantochdo das duas rubricas, préprias dos Jeronimos, passiveis de terem
constituido, na época, uma alternativa corrente ao cantochfo tradicional, o que justificaria a sua
influéncia no Cantum ecclesiasticum de Filipe de Magalhies.
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Ex.11 Estévao de Brito, 4vv:  cantus firmus do Agnus Dei .

atribuido a Morales e também constante do manuscrito IV de Milaga
pode significar, como sugere Miguel Querol Gavaldd, o uso
consuetudindrio destas melodias na Catedral malaguenha. Contudo, o
facto de o Agnus Dei do Requiem de Francisco Guerrero, publicado
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em 1566, revelar o mesmo cantochdo dos Agnus das missas de Morales
e de Brito, permite-nos extrapolar para além do mero contexto local e
afirmar, pelo menos no que diz respeito ao Agnus Dei, estarmos
perante uma pratica tradicional, que propde para a rubrica um
cantochdo alternativo de origem hieronimita, a qual foi seguida por trés
geragdes distintas de compositores com um papel fundamental na
histéria do Requiem polifénico.*

35 E de salientar que a influéncia dos Jerénimos na vida cultural da Peninsula Ibérica durante aquele
periodo, e em particular em Espanha, foi assinalavel. O Mosteiro do Escorial, localizado nos
arredores de Madrid, foi destinado 4 Ordem de S#o Jerénimo por Filipe 1I e constituiu um pélo
fundamental de disseminacio do saber em diversos dominios, incluindo o musical, durante todo o
século XVIL. Filipe I chegou mesmo a submeter todos os mosteiros hieronimitas da Peninsula Ibérica
4 autoridade de um mesmo Superior, unificando, deste modo, a Congregacio (cf. G. KUBLER e D.
W. LoMAx, «Escorial» in William J. McDonald, ed., New Catholic Encyclopedia, Washington, The
Catholic University of America, 1967, vol. 4, p. 539; Joseph F. O’CALLAGHAN, «Hieronymites» in
William J. McDonald, gp. ¢iz, vol. 6, p. 1100).



