0S ESTRANGEIROS E A MUSICA
NO QUOTIDIANO LISBOETA
EM FINAIS DO SEC. XVIII

DULCE BRITO

No séc. XVIII o aventureirismo floresce sob varios matizes, sendo as
viagens fomentadas tanto como complemento da educagdo, como pelo
interesse em conhecer novas terras e gentes com diferentes leis e costumes.
Aqueles impossibilitados de viajar 1éem livros de viagens que proliferaram ao
longo do século, solicitados por um niimero crescente de leitores.

Atraidos pelos relatos de Voltaire, D’Argens ou Montesquieu (que nunca
estiveram na Peninsula Ibérica) os viajantes visitam Portugal e Espanha
esperando encontrar dois paises dominados pela Inquisicio, com leis e
costumes quase arabes. Estas ideias foram modificadas posteriormente por
viajantes, que procuram descrever mais fidedignamente os factos que
observam. No conjunto, os relatos de viajantes estrangeiros, acerca da sua
estadia em Portugal, especialmente na capital, sdo elementos importantes
para a caracterizacio social, econoémica e politica do pais. Nesta comunicacao
expoe-se o resultado da analise de relatos de estrangeiros em Portugal na
segunda metade do séc. XVIII em particular do Marquis de Bombelles,
embaixador de Franca, de Carl Israel Ruders, padre protestante sueco, do
aristocrata inglés William Beckford e do italiano Gorani. Siao abordadas a
pratica musical no quotidiano lisboeta e as estruturas de comunicacéo
inerentes, excluindo os locais publicos onde se entrava mediante o pagamento
de um bilhete, mas incluindo os locais de culto religioso catolico. Pretende-se
mostrar a influéncia de estrangeiros nesse meio musical e a sua participacéo e
promocao de actividades musicais. Por fim apresenta-se uma lista selectiva de
relatos dos sécs. XVII, XVIII e XIX, que embora nio incluam tantas refe-
réncias musicais sio também relevantes para uma caracterizagdo geral de
Portugal na época.

Na segunda metade do séc. XVIII, com a ascensdo de uma burguesia de
espirito aberto e inovador, surge por parte desta uma nova apeténcia pela
vida social, empenhando-se o burgués simultaneamente na vida ptblica e na
gestio da propriedade privada, funcées que sdo asseguradas de maneira
polifuncional nos espacos comuns das sociedades, dos saldes e dos cafés. A
casa particular transforma-se num nucleo de convivio mais aberto.
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Em meados do século introduz-se em Portugal a moda das assembleias,
reunides em que amigos de ambos os sexos se reunem para conversar,
cantar, dancar e jogar. A musica pratica-se em varias casas particulares tanto
quando se trata de festejar um acontecimento em especial como em reunides
informais de amigos, onde sdo frequentes os conjuntos instrumentais, o duo
voz/instrumento e o solista.

Em Portugal, a musica executada por conjuntos instrumentais teve um
papel reduzido nas actividades de produciao musical. Os trés viajantes fazem
referéncias a estes conjuntos localizando-os nas festas que promovem e
participam.

Existem diversas referéncias a estes conjuntos instrumentais, Beckford
tem os seus proprios musicos contratados durante a sua estadia e alude
frequentemente aos musicos do Marqués de Marialva. Jeronimo Francisco de
Lima (1741-1822) conhecido pelas suas operas e musica religiosa esteve ao
servico de Beckford, na quinta do Ramalhio, em Sintra, tendo sido
encarregue de contratar e dirigir seis membros da Orquestra Real, entre eles
os violinistas Pietro Runni e José Palomino e o violoncelista Severio
Pietagrua. O aristocrata inglés refere-se ao conjunto de miusicos com a sua
orquestra e através das suas alusdes constantes ao conjunto pode-se constatar
que este estava quase permanentemente a sua disposicio e que tocava para
que Beckford e as suas visitas ouvissem:

“Tenho vergonha de confessar que passei a manha inteira sem ler uma
frase, sem escrever uma linha, ou trocar qualquer palavra com alguém,
embalado pela plangente harmonia dos instrumentos de sopro suavizada pela
distancia’’. !

Também alude aos musicos do Marqués de Marialva:

“Voltamos a hora do cha, e estavam a minha espera uma rabequista e
um padre, humildes servidores e parasitas do Marqués. Atiraram-se aos
murros ao meu pobre piano e tocaram sonatas, quisesse eu ou nio”. 2

Bombelles alude menos a este tipo de agrupamentos musicais. Nao tendo
nenhum permanentemente a seu servico contrata alguns miusicos quando
deles necessita para as suas festas. Numa festa organizada por ele no Hotel
de France sdao contratados alguns musicos para efectuar um concerto e tocar
durante a recepcéo:

“... levei-o para ouvir numa sala grande e fresca um excelente concerto
que ndo durou mais que trds quartos de hora, executado pelos melhores
musicos de Lisboa, ...uma musica harmoniosa fazia ecoar no ar os sons dos

clarinetes, das trompas e dos fagotes...”.?

Estas trés situacoes de contratacio de miisicos, permitem a tipificagdo de
alguns aspectos respeitantes ao estatuto social do musico, aos sistemas
produtivos e econémicos da musica de entdo, em Lishoa e no resto da
Europa. Por volta de meados do séc. XVIII, os musicos passaram a enfrentar
uma situacdo nova, que lhes proporcionava maior liberdade em consequéncia
do declinio do sistema de patrocinio directo, mas, que ao mesmo tempo,
tornava a sua vida mais precaria e sujeita a relacdes de mercado e incertezas
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economicas. A passagem para esta nova situacdo faz-se gradualmente dentro
de cada pais e de musico para musico dependendo do contexto socio
econdémico em que este esta inserido. Através das referéncias citadas podem-se
estabelecer trés graus dessa evolucio em Lisboa. O primeiro com os miusicos
do Marqués de Marialva ligados ao seu amo por vinculos mais fortes pois
vivem em casa dele e dependem dele para sobreviver, tocando tanto em casa
dele como na dos seus amigos. O caso dos musicos de Beckford é diferente,
sdo eles que estipulam os seus honorarios e que apesar de viverem tempora-
riamente em casa dele sdo livres para compor ou tocar para quem quiserem
desde que sejam dispensados por Beckford. Foram escolhidos por este por
fazerem parte da Orquestra da Real Camara e serem considerados os
melhores que estavam em Lisboa na altura. As sensacdes que Beckford
experimenta ao ouvir os seus musicos opdoem-se as dele mesmo ao ouvir os
musicos do Marqués de Marialva e uma das razdes é provavelmente a
disposicdo interior de uns e outros ao tocarem. Desta forma gera-se um ciclo
interactivo entre produtor (musico), auditor e circunstancias que os ligam,
que influi no produto musical e nas circunsténcias de producdo da misica.

Outro agrupamento musical muito comum em toda a Europa era o duo
cantor acompanhante. Sdo os donos da casa que cantam, algum convidado ou
alguém ao servico do dono da casa. Gorani refere-se a um acontecimento
deste tipo em casa de um cristdo novo que visitou:

“Logo na primeira visita a deliciosa criatura néo se fez rogada para tocar
piano-forte e deixar ouvir a sua celeste voz. Nunca, na minha vida, ouvi
pronunciar tdo bem o italiano. Cantou algumas arias de Metastasio tdo bem
como o faria a primeira cantora do Grande Teatro de Napoles”. *

Geralmente o que se cantam sdo arias italianas, em casas frequentadas
por visitas mais prestigiadas socialmente e modinhas cantadas em casa de
portugueses ou brasileiros mais modestes. Beckford descreve as ultimas como
sendo:

“uma espécie original de musica, diferente de quanta tenho ouvido, a
mais sedutora, a mais voluptuosa que imaginar se pode, a mais calculada para

fazer perder a cabeca dos santos e para inspirar delirios profanos...”. >

Sao acompanhadas por instrumentos de tecla (cravo, pianoforte) ou por
instrumentos de corda dedilhada. O duo cantor/acompanhante é o mais
referido pelas trés fontes e o agrupamento musical mais comum do séc.
XVIIIL. O cantor é o elemento mais importante para o auditor, o acompa-
nhante raramente é referido. Encontra-se em casas burguesas e nobres e
constitui o expoente maximo do kitsch musical no séc. XVIII, com a
ascencdo da burguesia e a sua procura de afirmacéo social.

Na corte de D. Maria I algumas das situacdes que ocorrem nas casas
particulares sdo levadas a um extremo. Raramente existem espectaculos de
diversdo no proprio Paco, os mais frequentes sio as serenatas e raros
concertos instrumentais ou vocais feitos pelos musicos da Capela Real. Para
as primeiras eram convidadas pessoas estranhas & Corte mas os segundos
tinham um caracter privado. A distribuicdo do espaco é semelhante 4 do
Teatro S. Carlos onde a familia real também se coloca numa posicéo previle-
giada em relagiio ao publico demonstrando assim o seu poder. A musica nao
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interessa por si mesma e os musicos muito menos. Bombelles refere-se a esta
situacéo:

“Quis prevenir honestamente o ministro de sua magestade da minha
impossibilidade e do corpo diplomatico de voltar a assistir as serenatas do
palacio se néo tivesse um lugar mais decente. Pedi que ja que estavamos
sentados por detras da orquestra, se ndao poderiamos ficar de pé do lado
esquerdo da rainha... Enfim, perguntei a M. Melo como é que ele queria que
nos pudessemos prestar homenagem a familia real quando vinte -violinos e
outros tantos instrumentos e cantores nos impediam a visdo. Ele recusou o
nosso pedido, dizendo que ja que a rainha nos admitia no interior do palacio
nio tinhamos o direito de pretender um lugar a outro. ... Quanto aos misicos
sentados a nossa frente, deviamos vé-los como se fossem moveis”. ©

A pratica da musica instrumental e vocal nas igrejas de Lisboa desen-
volve-se em torno dos musicos da Capela Real e do Seminario da Patriarcal.
Na orquestra da Capela Real ha cerca de 51 instrumentistas em 1782, o que
a torna numa das maiores da Europa. Nas igrejas ouve-se e executa-se musica
nas cerimonias religiosas, nas procissdes e em concertos de musica religiosa.
Quando se trata de missas a miisica que se ouve depende de quem celebra a
missa e do dia da semana em que a missa é celebrada. Isso pode constatar-se
nas referéncias de Beckford quanto a um domingo:

“A musica de missa, vulgar, a4 excepcdao de dois sublimes motetes de
Jomelli ... Senti-me extraordinariamente exaltado enquanto os ouvia...”. 7

e quanto a terca feira seguinte:

“Estando ausente o patriarca, o oficio da missa foi rezado de uma forma
mais exaltada, e os finos motetes de Jomelli barbaramente assassinados...”. 8

No caso das missas celebradas por uma razio especial a situacio é
diferente, o publico que assiste é mais especifico e a relacdo existente entre
produtores-produto sonoro e receptores é mais forte. Todos estio de acordo
quanto ao fim do acontecimento e ao que se espera deles, note-se uma
referéncia de Beckford:

“Primeiro um siléncio tremendo e depois o solene oficio dos finados ...
tdo magestosa e comovedora musica foi coisa que nunca ouvi e que talvez
nunca mais ouca ... todas as figuras da orquestra parecem compenetradas do
espirito daquelas palavras que Perez e Jomelli musicaram com uma tremenda
sublimidade. Mas ndo s6 a misica, até o sério porte dos executantes e dos
sacerdotes que oficiavam, bem como, na verdade, de toda a congregacao, era
de molde a transmitir um solene e religioso temor do mundo além-campa...”. ?

Beckford refere-se a uma situagdo oposta em que os miusicos e a miisica
ndo se adaptam a cerimoénia:

“um principal acolitado por um consideravel destacamento de padres da
Patriarcal, oficiava ao som de animadas gigas e ruidosos minuetes, muito
mais proprios para uma danca de estabelecimento termal do que para
ordenar os movimentos de um pontifice e dos seus acolitos”. 1

A musica nas igrejas torna-se assim no culminar do quotidiano musical
lisboeta e contribui para a funcdao de representacido da corte e da nobreza,
apresentada sobretudo no ritual religioso.
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