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Resumo

Este artigo centra-se nos bombos, um ecossistema da musica que no contexto em estudo mobiliza dezenas
de individuos com bombos, caixas, gaitas de fole e/ou concertinas. A investigagdo evidenciou o contraste
entre a escassez de fontes histéricas na etnografia portuguesa e a pujante participacdo dos bombos nas
festas populares. O que dizem as fontes historicas sobre os bombos; em que medida essas fontes expressam
uma tensdo dentro da propria nogdo de musica que enformou os levantamentos etnograficos oitocentistas
e novecentistas; e como indagar sobre a vivacidade deste ecossistema sdo questdes que irei explorar
ancorado na literatura que propde uma viragem do estudo da musica ao estudo do som. O meu objetivo é
trabalhar para um entendimento dos bombos na relagdo que estabelecem com os espagos performativos e
os seus tocadores. Recorrendo a descrigdes da minha participagdo como musico no Grupo de Bombos Sao
Sebastido de Darque, desenvolvo uma narrativa que escrutina os atos de performance, as tensdes e
distensdes que alimentam uma rede de relagdes entre os intervenientes da Festa; que atenta ao constante
dialogo entre repertorio, aprendizagem e realizagdo musical com o ambiente fisico acustico circundante;
que se dirige a afetividade do som experienciado pelos musicos.
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Abstract

This article focuses on Bombos, a music ecosystem that mobilizes dozens of individuals with bombos,
caixas, bagpipes and/or concertinas. The research highlighted the contrast between the scarcity of historical
sources in Portuguese ethnography and the strong participation of bombos in the popular festas. What do
historical sources say about bombos; to what extent do these sources express a tension within the very
notion of music that shaped the nineteenth and twentieth-century ethnographic surveys; and how to inquire
about the vivacity of this ecosystem, are the issues that I will explore anchored in the literature that
proposes a turn from the study of music to the study of sound. My goal is to work towards an understanding
of bombos in the relationship they establish with the performing spaces and practitioners. Resorting to
descriptions of my participation as a musician in the Grupo de Bombos Sdo Sebastido de Darque, I will
develop a narrative that analyses the acts of performance, the tensions and distensions that foster a network
of relationships between the participants of Festas; that pays attention to the constant dialogue between
repertoire, learning and musical realization with the acoustic and physical environment; that addresses the
affectivity of sound experienced by musicians.
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Introduciao

Este texto é parte de uma investigacio sobre os bombos, um ecossistema da musica em Portugal.'
Conforme descrevi noutro lugar (WINK 2023), bombos ¢ um termo referindo (i) um determinado
instrumento de percussdo; (ii) um conjunto instrumental integrado maioritariamente por esses
tambores, por caixas e, em menor numero, por instrumentos melédicos como a concertina, a gaita de
fole ou o pifaro;® (iii) uma pratica performativa presente em Festas na rua ou em contextos de
performance de apresentagdo, ou seja, numa performance que separa o papel dos musicos dos das
audiéncias (TURINO 2008).

O estudo habita o territério do pos-folclorismo, proposta de Jorge Freitas BRANCO (2019) para
referir o espago simbolico de interpelagio da musica tradicional portuguesa no século XXI.* Venho
desenvolvendo uma investigagdo dirigida a componente sincronica (RICE 1994) dos bombos ¢ das
caixas, bem como um estudo interpretativo dos processos historicos de registo. Refiro-me as
abordagens que editores e music6logos efetuaram no ambito da documentagdo de praticas musicais
com uma matriz no folclore desde a segunda metade do século XIX. Essa pesquisa evidenciou o
contraste entre a escassez de fontes historicas sobre os bombos na etnografia portuguesa (ou, quando
existem, a sua menoriza¢ao ou avaliacao pejorativa) e a pujante participagdo destes conjuntos nos
contextos das chamadas festas populares que se realizam anualmente no litoral norte do pais. O que
dizem as fontes historicas sobre os bombos? Em que medida essas fontes expressam uma tensdo
dentro da propria nocdo de musica que enformou os levantamentos etnograficos oitocentistas e
novecentistas? Como indagar, entdo, sobre a vivacidade deste ecossistema? Irei explorar essas
questdes ancorado na literatura que propde uma viragem do estudo da musica ao estudo do som. O
meu objetivo principal consiste em propor um entendimento dos bombos na relagdo que estabelecem
com o espago performativo e os seus tocadores.

Na primeira parte, abordarei 0 modo como estes conjuntos foram configurados historicamente.
Na segunda, num contraponto as coordenagdes musico-centradas que aqueles documentos expressam,
proponho uma etnografia a partir de dentro para compreender como os bombos extravasam os

pardmetros da partitura, entrelagando tocadores entre si, mas também espacos e comunidades locais.

Trata-se de uma investigagdo em curso no ambito do Programa Doutoral em Musica da Universidade de Aveiro. Este
texto foi escrito com o suporte de uma bolsa de doutoramento financiada pela Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia de
Portugal e cofinanciada pelo Fundo Social Europeu através do Programa Operacional Regional Centro
(SFRH/BD/139998/2018). Contou também com o suporte das «Bolsas Excecionais de Mitiga¢ao de Impactos da COVID-
19 nas Atividades de Investigagdo» (COVID/BD/152772/2022).

O pifaro, na verdade, ¢ um instrumento associado a pratica dos bombos na regido da Beira Baixa. Os grupos que observei

sediados nos distritos de Viana do Castelo e do Porto, ao contrério, utilizam a gaita de fole e/ou a concertina. Neste
contexto, observa-se também a inclusdo de figuras alegoricas como os gigantones e cabegudos.

2

3 A proposta invoca o estudo sistematico das atividades neste dominio da musica tendo em conta a convergéncia de niveis

de andlise diversos: o passado de grupos, de intérpretes, de coletores, de coletividades, os relatos de recolhas, a
(re)invengdo de memorias e o reconhecimento de novas legitimidades.
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Recorrendo a descri¢des da minha participagdo como aprendiz da caixa, apresentarei um desenho
etnografico dos Bombos Sao Sebastido de Darque. Desenvolverei uma narrativa que escrutina os atos
performativos, as tensoes e distensdes que alimentam uma rede de relagdes entre os intervenientes da
festa; que atenta ao didlogo existente entre repertorio, aprendizagem e realizagdo musical com o

espago fisico acustico circundante; que se dirige a afetividade do som experienciado pelos praticantes.

A vivacidade de um ecossistema pulsante e 0 esmorecimento nos registos etnograficos
historicos

No final de 2018, comecei a realizar prospecao de terreno com grupos de bombos. Através de convivios
informais, de entrevistas formais, de participagdo e observagao de atuagoes, logo constatei a mobilizagao
dos musicos para tocar em cenarios diversos; para a transmissdo de saberes da performance, da
construgdo e da reparagdo instrumental; para sustentar uma memoria profundamente assente na
experiéncia coletiva. Apesar de exibirem caracteristicas singulares, entrando no terreno percebi que o
afinco com o qual os «meus grupos» conduziam as suas atividades ndo eram uma excegdo. Faziam
parte, na verdade, de um fenomeno mais amplo de difusdo que o bombo parece ter vindo a ter pelo
menos desde o final dos anos 1990. Trés circunstancias ajudam a explicar este fendmeno:

(i) a integrag@o do instrumento em contextos ja ndo mais circunscritos a geografias, sujeitos ¢ a uma
imaginada estética do tradicional.* O surgimento de grupos urbanos como o Toc4 Rufar em 1996 no
ambito da EXPO’98 e as acgOes na década de 2000 para promover a «percussdo tradicional
portuguesa» constituem marcos importantes.” Sob a designacdo Orquestras de Percussdo, grupos
como a Orquestra de Percussdo Tocandar (f. 2000), Batucando Orquestra de Percussdo (f. 2000) e
Orquestra de Percussao Bomb’Alen (f. 2010), também integram o bombo, as caixas e timbaldes em
acOes de intervengdo comunitaria junto de jovens e adultos que ja foram inclusive alvo de monografias
académicas (CARREIRA 2007; SANTOS 2011; AMORIM 2021);

(i1) as dindmicas recentes no ambito da musealizagdo da musica e de instrumentos locais. A instalagao
da Casa do Bombo na Freguesia de Lavacolhos pela Camara do Fundao em 2009, processo ja estudado

por Karla BACH (2015), talvez seja um dos mais representativos exemplos. Em 2020, sob a algada da

Esta ¢ uma expressdo que utilizo com cautela. Enquanto conceito ético, a no¢do de tradicional aplicada a musica em
Portugal ja foi abordado por CASTELO-BRANCO (2010). Operacionalizada em substituigdo a musica popular, cangdo
popular, folclore, musica folclorica e musica regional, aponta para um conjunto de praticas, géneros e estilos associados
a contextos rurais, transmitidos oralmente, criados coletivamente e que evocavam um senso de autenticidade
representativa da nacdo. Sublinhando a necessidade de se compreender tradigdo como uma ideia assente num modelo
dindmico de cultura, reitero com esta etnomusicologa que qualquer caracterizagdo ¢ necessariamente parcial e
fragmentada, sujeita a condicionalismos ideoldgicos, historicos, institucionais e tedricos.

Refiro aos Festivais de Percussdo Portugal a Rufar, cuja primeira edi¢cdo em 2005 reuniu tocadores pelas ruas do Seixal.
Em matéria no jornal Publico de 23 de maio de 2005, Rui Junior, fundador do Tocé Rufar e diretor do evento, anunciava
a intengdo de «mostrar ao mundo que Portugal é uma terra de bombos e que ¢ preciso recuperar tradigdes». Disponivel
em <https://www.publico.pt/2005/05/23/culturaipsilon/noticia/seixal-centenas-de-musicos-actuam-esta-semana-no-festi
val-portugal-a-rufar-1223974> (acedido em 2 de junho de 2021).
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autarquia, o projeto Escola do Bombo proporcionava a pelo menos setenta criangas das Escola EB1 de
Souto da Casa e de Silvares contato com «aspectos do patriménio musical e cultural regional»;°

(iii) os Congressos do Bombo organizados pela Associagdo Amigos do Toca Rufar junto de entidades
publicas e privadas, que desde 2015 propiciam espagos de apresentacdo, encontro e performance
participados por etnomusicologos, antropologos, politicos, tocadores, estudantes, professores e
entusiastas. Com o apoio de investigadores do INET-md, procedeu-se inclusive a preparagdo de um
pedido de inscri¢do da pratica e da construgao do bombo na lista nacional do Inventario do Patrimoénio
Cultural Imaterial. O mapeamento efetuado nesta tarefa identificou trezentos e cinquenta grupos de
perfil marcadamente distinto ativos em todo o territorio nacional (continental e insular), bem como
em comunidades emigrantes nos Estados Unidos, Franca, Suica, Australia e Alemanha.’

Se todo este cenario ¢ revelador da vivacidade dos bombos enquanto um «ecossistema»
(SCHIPPERS - GRANT 2016) pulsante da musica no século XXI, os documentos historicos legados pela
etnografia oitocentista e novecentista que encontrei ndo sao tdo assertivos assim. Concomitantemente
ao campo, realizei uma pesquisa em fontes da musica desde a segunda metade do século XIX até
meados do XX. Tratava-se de uma revisdo para situar a minha investigacdo perante conhecimentos
gerados outrora. Mas, nos registos que encontrei, notei o esmorecimento dos bombos. A disjuntiva
deste dilema nao poderia contemplar a hipotese de um marasmo irrevogavel: de um lado, as memorias
dos meus interlocutores mais velhos sinalizavam a sua presenga reiterada, veementemente exigidos
pelas comunidades locais; do outro, documentos de natureza distinta como a literatura de viagens e
até mesmo a literatura ficcional oitocentista,® ou ainda a prépria imprensa periédica local,’
documentavam desde o final do século XIX os «tambores» ou os assim designados «Z¢s Pereiras»
em festividades como as de Sao Gongalo de Amarante, as Festas do Junho ou as de Corpus Christi.

Por sua vez, como referi anteriormente, a etnografia ofuscava essa participagao. O tratamento desta

¢ Tal qual indicado no Boletim Rede Portuguesa das Cidades Educadoras (2020, 11). Disponivel em <https://issuu.com/
catarinaamarodacostacml/docs/boletim_41 rede portuguesa cidades educadoras_?fbclid=IwAR37ChthZfP1LwMPRb
eRpx9MOEHtk8C1b9aSrkVvaoR8-0 1i7ZSxpGO604> (acedido em 2 de junho de 2021).

Encontra-se recém-langado Os Zés Pereiras: Uma cultura musical do Entre-Douro-e-Minho, livro de Napoledo Ribeiro
e Tiago Soares (2022). Trata-se do resultado de investigagdo apoiada pela Diregcdo Geral das Artes, na qual encontramos
descricdes historicas, caracterizagdes de dezena e meia de grupos, transcrigdes de repertdrios bem como documentacao
audiovisual por Abel Andrade.

8 Alexandre Herculano (n. 1810 - m. 1877) documentou os Zés Pereiras em Braga j4 em 1854 na narrativa «Viagens no
Minho: A Falperra», publicada em 1855 n’O Panorama — Jornal Literario e Instructivo. Alberto Pimentel (n.1849 - m.
1925) documentou os bombos na regido de Santo Tirso (1902/2011). Trata-se de um relato originalmente publicado n’O
Economista em 1885 no qual descreve sua experiéncia na Romaria de Valinhas, em Monte Cérdova. A literatura ficcional
de Julio Dinis (n. 1839 - m. 1871) também traz uma interpelagdo aos bombos. Refiro-me ao romance 4 Morgadinha dos
Canaviais, publicado em 1868. Narrando as desventuras de Ti Z¢ Pereira numa aldeia no norte de Portugal, Dinis esboga
a decadéncia da arte deste tocador em virtude da institucionalizagdo da banda filarmonica pelo mestre de latim. Trata-se
de um provocativo relato da subalternizag@o de praticas populares pela elite letrada.

® Refiro-me ao periddico 4 Flor do Tdmega, publicado em Amarante desde o final do século XIX até meados do século
XXI, cuja consulta realizei com o intuito de buscar referéncias sobre um grupo da regido.
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disjuntura exigiu uma abordagem que complementasse o conhecimento da experiéncia dos musicos
com o das abordagens as musicas de matriz rural.

Embora estudos como os de Teofilo Braga (n. 1843 - m. 1924) publicados em 1885 ja sinalizassem
a presenca dos bombos nas festas do calendario religioso de Moncao, s6 dez anos mais tarde, no segundo
volume do Cancioneiro de musicas populares de NEVES - CAMPOS (1895), € que uma referenciagao
robusta foi reunida. Este trabalho consiste numa compilagdo em trés volumes publicados em 1893, 1895,
1898 com seiscentas e vinte e duas pecas de musica de Portugal continental e dos Agores, além de
adaptagdes de musica do Brasil e de territorios coloniais. No segundo volume, traz um preambulo escrito
por César das Neves. Neste texto, ¢ patente nas palavras do autor o impeto nacionalista que supde nas
manifestacdes da cultura popular, e na musica, em particular, um lugar imaculado para a construgdo de
uma identidade nacional. A «alma d’um povo manifesta-se nos seus cantosy», sustenta Neves, para logo
em seguida especular sobre a «musica primitiva do povo rude» e inferir que a «simplesmente rythmica
foi provavelmente a que fez as delicias dos primeiros povos da nossa nacionalidade» (NEVES - CAMPOS
1895, xi). E aqui, entdo, que os bombos véo aparecer referidos. Nas palavras que seguem, observamos
aquela que ¢ uma das primeiras alusdes a ecologia constitutiva dos bombos na literatura da musica. Do
ponto de vista organologico, ficamos a saber da existéncia do zabumba, um instrumento com cerca de
setenta centimetros de altura e oitenta de diametro conhecido como Z¢ Pereira, que fazia-se acompanhar
de caixas de rufo durante as celebragdes de Sao Gongalo de Amarante — evento que o proprio autor diz
ter observado em 1892. A estes conjuntos instrumentais denominou tambores e aos seus tocadores
chamou-os tamborileiros. Informa-nos também que aqueles grupos juntava-se a gaita de fole nas «mais
pomposas» festas populares das regides do Minho e Tras-os-Montes. Relativamente a performance,
referiu o espago aberto da rua ou o cimo dos montes, o papel diferenciado do tambor- mor nas festas de
Sao Gongalo, o elevado nimero de instrumentos contratados para tocar e a danga dos tocadores.

Mas, por outro lado, a mengao aos tocadores, instrumentos e contextos também parece vir ao
proposito de suportar a sua especulagcdo sobre a «musica primitiva», situando os bombos como
depositarios de uma ritmica cuja simplicidade evoca rastros de uma musicalidade longinqua. Embora
assumindo que o «ritmo caprichosamente cadenciado naquele instrumento» constituisse um aspeto
relevante da cultura popular, recorrentemente presente «em procissdes sertanejas, no alto dos montes,
nos suburbios do Portoy», a verdade é que na obra a presenca dos bombos nao vai além das fronteiras
bem demarcadas do preambulo. Foi neste espago que Neves registou em cinco compassos a
transcricdo do material ritmico executado pelo zabumba, pelo tambor, bem como um texto
onomatopaico entoado pelos tocadores durante a performance que designou «marcha grave». Ao
mesmo tempo que a natureza essencialmente ritmica destes conjuntos parece ser valorizada porque

expressa um pressuposto de pureza («dos primeiros povos da nossa nacionalidade»), também parece
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um critério que o ouvido do autor, em sua normatividade intransigente, ndo deixa integrar no espaco
das folhas centrais do documento.

A tendéncia em se abordar os bombos nestes termos ¢ patente noutros textos da altura. Em 1902,
o compositor, editor, pianista, maestro e musicologo Michelangelo Lambertini (n. 1862 - m. 1920)
publicou o estudo Chanson et instruments: renseignements pour [’étude du Folklore Portugais. O seu
langamento foi noticiado no jornal Noticidrio do Paiz a 30 de setembro daquele ano, em cuja nota o
periodista referiu ndo s6 a «indole pouco vulgar, especialmente na nossa terra» do documento, mas
também a baixa tiragem da qual um terco seria destinado a «presentear alguns ilustres estrangeiros,
autoridades indiscutiveis em assuntos musicaisy.

Se desta documentagdo depreendemos, uma vez mais, da presenca reiterada daqueles conjuntos,
a mencao que lhes ¢ feita vem ao propodsito da ilagdo do autor sobre a preferéncia do povo pelos
«instrumentos barulhentos», aqueles que, segundo refere, «sdo ndo apenas os que melhor atendem as
demandas ritmicas do sentimento musical inato em todos os seres humanos, mas também os mais
ficeis de obter ou fazer e os mais faceis de se tocar» (LAMBERTINI 1902, 46).'° O Z¢ Pereira foi entdo
descrito no contexto de uma «reunido verdadeiramente infernal de varios, mesmo numerosos bombos
que, a frente das procissdes, convidam os camponeses a participarem na festa».'' Em atuagdo,
constituiam uma «orquestra diabolica» engajando-se numa «musica sem musica — tudo que ha de
mais primitivo» (LAMBERTINI 1902, 47)."2

Thomaz Borba (n. 1867 - m. 1950), em 1907, também abordou os bombos em artigo na «Ilustragdo
Portugueza» do jornal O Século. No texto «Dansas e Cantos Populares da Nossa Terra», contrapondo

praticas de musica que dizia tipicas de Lisboa com as provincianas, teceu as seguintes palavras:

[...] nas suas terras em compensagao o provinciano vinga-se estrondosamente da sensibilidade nervosa
da policia de Lisboa e ¢ vé-lo entdo ali, empunhando o adufe ou escovando galhardamente o seu
enorme Z¢ Pereira, abrir caminho para os arraies, arrastando, n’uma hypnotizac¢ao de hystericos, os
mais exigentes criticos d’arte e sinceros dilettanti do seu lirico. A musica dos Zé-Pereira &,
naturalmente, uma musica de rythmo e mais nada, sem ser muito pouco; porquanto, ndo ha ainda
muitos annos — em 1892 — o numero de Zé-Pereiras, em uma festa de S. Gongalo de Amarante,
elevou-se 4 bonita somma de 97 professores. E ainda o emprezario, fiel as tradic¢des dos seus colegas
lyricos, comeu o mordomo em 22 figuras, porque, segundo o contracto, deviam entrar em Amarante

a totalidade de 104 artistas (BORBA 1907, 834-5).

10 «Sont non seulement ceux qui répondent le mieux aux exigences rythmiques du sentiment musical inné dans tous les étres
humains, mais aussi les plus faciles a obtenir ou a fabriquer sommairement et le plus commodes a jouer».

1 «L’assemblage vraiment infernal de plusieurs, d’un grand nombre méme de grosses caisses qui, & la téte des processions,
engagent les campagnards a s’incorporer dans la féte. C’est le Z¢ Pereira» (LAMBERTINI 1902, 47).

12 «Orchestre diabolique» (LAMBERTINI 1902, 47) ; «Musique sans musique - tout ce qu’il y a de plus primitif» (LAMBERTINI
1902, 47).
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Alguns anos mais tarde, Michelangelo Lambertini voltaria a ter publicada mais uma
caracterizacdo, desta vez na Encyclopédie de la musique et dictionnaire du Conservatoire, editada
pelo musicélogo Albert Lavignac (n. 1846 - m. 1916). Na edi¢do publicada em Franca em 1920,
Lambertini assinou todos os textos da entrada «Portugal».'” Na categoria musica popular,

descrevendo alguns instrumentos tipicos de percussdo,'* aludiu ao Z¢ Pereira assim:

[...] mas se quisermos conhecer o cimulo da extravagancia em matéria musical, € preciso ter tido a
desventura de ouvir um Z¢ Pereira, conjunto infernal de um grande nimero de bombos e tambores
que, em frente as procissdes, convidam os camponeses a se incorporarem na Festa. Essa espécie de
orquestra abacadabrante &, ao que parece, tanto mais grandiosa e solene quanto maior ¢ o nimero de

instrumentos (LAMBERTINI 1920, 2466).!3

Assim como Thomaz Borba, numa pequena nota de rodapé, também fez referéncia ao episodio

que César das Neves diz ter observado em Amarante em 1892:

[...] conta-se que em 1892, em Amarante, pequena vila da provincia do Douro, 117 tocadores de
zabumba foram convidados a participar na festa de S. Gongalo. Felizmente, deste poderoso exército
de um género novo, apenas 97 intérpretes apareceram liderados por um tambor-mor, que assumindo
a lideranga do grupo, com um enorme bastdo na mdo, marcava com grandes gestos 0 compasso € 0

ritmo de seu barulhento batalhdo (LAMBERTINI 1920, 2466).'6

Essas fontes revelam a enorme presenga dos bombos (inclusive em niimero) enquanto realidade sonica,
mas nao enquanto musica, passivel de ser traduzida para uma pauta musical. Nestas abordagens, olhar
para o repertorio de matriz rural significava precisamente vé-lo pelas coordenagdes da partitura. Trata-
-se, no fundo, de um procedimento redutor ndo s6 porque acredita na traducdo para a pauta de uma
experiéncia musical que esta orquestrada, na verdade, numa rede muito mais alargada de sentido, mas

porque reitera a tendéncia em se enfatizar determinados critérios enquanto definidores imperiosos

13 Embora esta edigdo da Enciclopédia seja de 1920, a data 1914 aparece no fecho dos textos de Lambertini.

14 Além dos bombos, abordou também o reque-reque. Assim escreveu: «Um instrumento bastante singular em sua
rusticidade barbara ¢ o reque-reque. E um pedago de madeira serrilhada, na qual se esfrega vigorosamente uma cana, no
qual foram feitos entalhes para aumentar seu som. Nao ha duvida de que este reque-reque vem até nos diretamente dos
negros da Africa» (LAMBERTINI 1920, 2466).

15 «Mais si nous voulons connaitre le comble de 1’extravagance en matiére musicale, il faut avoir eu le malheur d’entendre
un Z¢ Pereira, assemblage infernal d’un grand nombre de grosses caisses et tambours qui, a la téte de processions,
engagent les campagnards a s’incorporer dans la Féte. Cette espéce d’orchestre abracadabrant est, a ce qu’il parait,
d’autant plus grandiose et solennel que le nombre d’instruments est plus considérable» (LAMBERTINI 1902, 2466).

16 «On raconte qu’en 1892, 3 Amarante, petite ville de la province de Douro, 117 joueurs de zabumba (grosse caisse) furent
invités a prendre part a la féte de S. Gongalo. Heureusement que de cette puissante armée d’un nouveau genre, il ne s’est
présenté que 97 exécutants dirigés par un tambour-major, lequel prenant la téte de la bande, un énorme baton a la main,
marquait avec de grands gestes la mesure et le rythme a son bruyant bataillon» (LAMBERTINI 1902, 2466).

Revista Portuguesa de Musicologia, nova série, 9/1 (2022) ISSN 2183-8410 http://rpm-ns.pt


http://rpm-ns.pt

126 Lucas WiNK

daquilo que se compreende como musica. A discussdo de Gary TOMLINSON (2012) relativamente ao
papel operado pela escrita no processo de constru¢do de uma ideia de musica na Europa no século XIX
ajuda a enquadrar o meu argumento. E precisamente devido a tendéncia em se colocar a tonica nos
aspetos melodicos, harmdnicos e textuais que a omissao dos bombos dessas paginas parece se consumar.
Georgina BORN (2013, 5) reforga este argumento quando afirma que «a musicologia e a analise musical
continuaram a se concentrar nas Ultimas décadas principalmente nas linhagens baseadas em partituras
da musica erudita ocidental do século XX, que concebem os materiais musicais sobretudo nos termos
da notaco musical ortodoxa».'” No contexto pds-folclérico do século XXI, a investigacdo sobre os
bombos demanda um afastamento destas tendéncias, viragem que irei ancorar em contributos da

etnomusicologia, mas também nos da antropologia e dos sound studies.

Desafios colocados pela viragem «do estudo da musica ao estudo do som»

Talvez Steven Feld seja um dos autores cujos contributos no ambito da antropologia do som
(designagio que forjou como contraponto a antropologia da musica do seu professor Alan Merriam'®)
tenham mais profundamente influenciado as criticas ao alcance da nog¢do de musica nos estudos
etnograficos. Resultante da pesquisa que iniciou com os Kaluli da Papua-Nova Guiné na década de
1970, Feld cunhou em trabalhos posteriores o conceito de acustemologia, proposta que interseccionou
a dimensao acustica (o ato de fazer e perceber o som) e a dimensao epistemoldgica (o ato de construir
conhecimento). Conforme explicou, tem como intuito sublinhar a importancia de se conhecer o
mundo sonoramente, uma vez que «o senso de si, os sentidos, as praticas corporais, a agéncia social
[...] estdo conectadas de algum modo ao som» (Steven Feld cit. in STLVA 2015, 446). Numa acepgao

mais recente, o antropologo relembra que se trata de:

[...] pesquisar a primazia do som enquanto modalidade de conhecimento e de existéncia no mundo.
[...] O som tanto emana dos corpos quanto os penetra; esta reciprocidade da reflexdo e da absorgao
constitui um criativo mecanismo de orientagdo que sintoniza os corpos com os lugares e os momentos

mediante seu potencial sonoro (FELD 2018, 235).

17 «Musicology and music analysis have continued to focus in recent decades primarily on those score-based lineages of
twentieth-century Western art music that conceive of musical materials primarily in the terms of orthodox music notation»
(BorN 2013, 5).

18 Segundo Feld, a no¢do de Merriam era limitada por ndo abordar o escutar e o soar enquanto capacidades humanas a serem
levadas em consideragdo no projeto de «estudo da musica na culturay. Numa entrevista a Donnald BRENNEIS (2004, 463),
contextualizou: «o primeiro artigo que escrevi para ele em 1972 foi uma resposta a esse livro [A Antropologia da Musica];
Chamei-o de “A Antropologia do Som”. Comecei com duas frases retoricas: “Que tal uma antropologia do som? E sobre
etnografias que sdo gravagdes?”’. Com base em tudo, desde meus interesses em musica concreta até a minha experiéncia
no jazz e em composigdes e gravagdes de Colin na floresta tropical, tentei criticar as limitagdes, sonoras e culturais,
impostas pela nogdo de “musica”». No original: «the very first paper I wrote for him in 1972 was a response to that book
[The Anthropology of Music]; I called it “The Anthropology of Sound.” It opened with two rhetorical sentences: “What
about an anthropology of sound? What about ethnographies that are tape recordings?”. Based on everything from my
musique concréte interests to my jazz experience to Colin’s writings and recordings in the rain forest, I tried to critique
the limitations, sonic and cultural, imposed by the notion of “music”».
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Num outro enquadramento, afirmando que o som pode conceptualizar novos modos de conhecer
as culturas na contemporaneidade, Veit ERLMANN (2004) advoga pela experiéncia auditiva em
detrimento da hegemonia representacional visual de longa data nos estudos socioculturais. Impelido
por James Clifford no ambito da critica a representacao etnografica de fins dos anos 1980, sustenta
que a maneira com que os sujeitos se relacionam através do senso auditivo € central para se inquirir
sobre processos de mudanga aos quais grupos humanos sdo submetidos no contexto da tecnologizacdo
e globalizacdo do século XXI.

Em sintonia com Erlmann, a investigacao de Paul STOLLER (1989) sobre a cosmologia Songhay
também j& chamava a atengdo para a necessidade de sobrepujar a hegemonia do visual. Stoller, porém,
apela a necessidade de se incluir empiricamente outros aspectos sensoriais na tarefa etnografica, além

de encorajar o estudo dirigido ao som dos instrumentos musicais. Segundo o autor:

[...] uma apreciagdo mais profunda do som poderia nos forgar a derrubar o nosso mundo estatico e
espacializado e considerar a sua natureza dinamica, uma porta aberta para a compreensdo do
sentimento cultural. [...] O «olhar» espacializado de uma pessoa cria distancia. O som, ao contrario,

penetra no individuo e cria um senso de comunicagio e participagdo (STOLLER 1989, 104-20).'°

Jeff Todd Titon ¢ um etnomusicologo que recentemente também tem contribuido para esta
discussdo. Trabalhos atuais interseccionam som, sustentabilidade, ecologia e preservagdo do
patrimoénio cultural. Fundamentando-se numa perspectiva condicente com o pds-humanismo, assinala
aquilo que entende ser uma viragem «do estudo da musica ao estudo do som» nos projetos

investigativos contemporaneos. O autor refere-se a:

[...] uma maneira de estar, conhecer e agir no mundo baseada no som (ao invés de textos ou objetos).
O som conecta os seres — literalmente, vibrando na mesma frequéncia. Pensar o mundo como um
texto a ser interpretado, ou como repleto de objetos a serem experimentados, separa o sujeito pensante
do objeto externo. Uma conexdo sonora, ao contrrio, ¢ intersubjetiva. Conexdes através do som

levam a comunidades, economias ¢ a uma ecologia sonora (TITON 2017, 4).2°

De modo a enfrentar estes desafios, apresentarei nas paginas seguintes uma etnografia sustentada
na experiéncia de integracdo num grupo de bombos, no didlogo que estabeleci com os musicos e no

ato pratico de tocar a caixa.

19 «A deeper appreciation of sound could force us to overturn our static, spatialized world and consider the dynamic nature
of sound, an open door to the comprehension of cultural sentiment. [...] A person’s spatialized “gaze” creates distance.
Sound, by contrast, penetrates the individual and creates a sense of communication and participation.

20 «A way of being in, knowing, and acting in the world based in sound (rather than in texts, or objects). Sound connects
beings—Iliterally, through vibrating at the same frequency. Thinking of the world as a text to be interpreted, or as filled
with objects to be experimented on, separates the thinking subject from the external object. On the contrary, a sound
connection is intersubjective. Sound connections lead to sound communities, economies, and a sound ecology».
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O Sao Sebastido de Darque: Caracterizacio do grupo, das coordenagdes preparatorias
para tocar, dos contextos e dos repertorios de performance

O Grupo de Bombos Sao Sebastido esta sediado em Darque, freguesia do municipio de Viana do
Castelo, sub-regido do Alto Minho, Norte de Portugal.?! Fundado em 2005 pelo tocador de caixa e
diretor Jorge Sousa (n. 1982), possui hoje o estatuto de Associagdo Cultural e Recreativa. Apresenta
bombos, caixas, gaitas de fole, concertinas e uma bandeira que o identifica visualmente. Aquando da
investigacio, contava com aproximadamente quarenta integrantes,”* cerca de 90 % homens, a maioria
entre dezasseis e quarenta anos, habitantes da freguesia ou outras adjacentes. Enquanto uma parcela
frequentava o ensino secundario e uma mais pequena o superior, os demais trabalhavam como
mecanico de bicicletas, técnico de luz, farmac€utico, mecanico de automdveis, técnico de reparagio
de vidros automobilisticos, bombeiro sapador, funcionario de servicos municipalizados, de
supermercados, de empresas fabricantes de componentes decorativos para industria automovel, de
airbags automotivos, de transporte de mercadorias ou de seguranga privada.

Os atos musicais ao vivo que realizam todos os anos sdo possibilitados por muitas agdes
previamente coordenadas. Através do Facebook, plataforma onde se encontram congregados num
grupo e num chat de comunicagdo privada, os musicos nao sé partilham contetudos audiovisuais e
noticias do mundo dos bombos, como acedem a agenda de atuac¢des, comunicam disponibilidades e
indisponibilidades, combinam o dia de reunides na casa do diretor onde discutem as incumbéncias da
equipa convocada para tocar (horarios de ida e de volta, o numero e a tipologia dos atos a serem
performados) e conferem o estado de conservacao dos materiais (correias, baquetas e instrumentos).
Tais acdes continuardo no dia da saida. Cedo pela manha, munidos agora da «roupa dos bombos»
(refiro-me a sapatos e calcas pretas junto da camisa vermelha com Sdo Sebastido de Darque a branco
no canto superior esquerdo), os musicos aproximar-se-ao da casa do diretor e aguardarao o sinal para
se organizarem. Se o destino for proximo, tocadores de bombo poderdo efetuar ali mesmo um
procedimento sem o qual ndo se aventuram tocar: das mochilas, retirardo ataduras elasticas brancas
para enfaixarem as maos. As ligas servem para protegé-las de flagelos provenientes do atrito com o
tambor — motivo que, aliado ao mau uso de técnicas instrumentais, justificaria o sangue que ha
décadas atras viam acumulado nas peles, conforme me explicaram. Por outro lado, arrisco dizer que
estas ligas fazem parte da vestimenta que monta hoje em dia a figura de um tocador de bombos. Nos

dedos, alguns aplicardo fitas adesivas, procedimento partilhado, agora sim, por tocadores de caixa.

2! Localizada na margem sul do Rio Lima, Darque possui uma populagio de 8003 habitantes segundo os CENSOS de 2021.

22 £ muito raro, praticamente impossivel, diria eu, ter os quarenta a tocar numa mesma atuagdo. Nao s6 o nimero de
instrumentos ¢ insuficiente, como o nimero de instrumentistas depende dos acordos estabelecidos com os organizadores
dos eventos. O conjunto tanto pode se apresentar com uma, como com duas dezenas de musicos. Notei, sempre que lhe
foi possivel, a predile¢do por um maior numero de bombos comparativamente ao de caixas.
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Em seguida, descerdio até a cave da casa para carregar bombos e caixas> no veiculo que ja os
aguarda estacionado na rua. Embora adquiridos pelo coletivo, reparei que a atribuicdo dos tambores
também levava em conta a propriedade simbolica associada a determinados instrumentistas. Ter a
«propriedade» lembrada pelos colegas nestes momentos, no fundo, pareceu-me uma indicacdo do
prestigio que alguns carregavam. Muitos dos que detinham a «sua» caixa detinham a autonomia para
realizar a manutencdo, a reparacdo e os tratamentos de afinagdo. Isto pressupunha um saber
desenvolvido ano apos ano de participagao pratica. Foi nesse sentido que aprendendo a identificar
visual e auditivamente os seus instrumentos, percebi que também aprenderia sobre as condigdes
hierarquicas operando na configuracdo do grupo, conforme ilustrarei oportunamente.

Seja num ambiente mais urbano, seja mais rural, a maioria das atuagdes do Sao Sebastido estara
ligada a eventos de cariz celebrativo. Grosso modo, podemos dividir os contextos em dois. O primeiro
refere-se aos de natureza mais «particular», chamemos-lhes assim, com prestacdes relativamente
rapidas. Refiro-me a casamentos, batizados e festas de aniversario; comicios e arruadas de propaganda
politica; comemoragdes do 25 de Abril organizadas por sindicatos ou associagdes de trabalhadores;
eventos comemorativos de juntas de freguesias; aberturas de eventos desportivos; assim como
produgdes audiovisuais objetivando a promogao de eventos festivos locais e até mesmo a gravagao
de minisséries televisivas. O segundo sdo as tradicionais festas de freguesias dedicadas aos santos
populares. Misturando o sacro e o secular, trata-se de eventos organizados anualmente por Comissoes
de Festas® incumbidas de programar nimeros de musica, danga, jogos tradicionais, fogos de artificio,
leildes e concursos gastrondmicos para as comunidades. O calendario nestes ambientes tem a Pascoa

como marco inicial simbolico, estendendo-se ascendentemente pelos meses de verdo, culminando nas

23 Os bombos tém todos o corpo em madeira pintado a vermelho, aros brancos em madeira, cordas brancas, pele de cabra
sem pelo e afinadores em castanho (doze, treze ou catorze afinadores). Sdo de oitenta, setenta e cinco ou sessenta e cinco
centimetros de didmetro (deste tltimo constatei pouquissimas unidades). Alguns possuem desenhos artisticos na pele do
lado esquerdo, enquanto outros apresentam informagdes de contato (nome, telefone e local de procedéncia).
Relativamente as caixas, com exce¢do da de Jorge Sousa, a inica com corpo em cobre e dourada, as demais tém o corpo
em chapa metalica pintado a vermelho, os aros e as cordas a branco e os dez afinadores em castanho. A profundidade
ronda os vinte e cinco centimetros. Leva pele de pléstico coated de catorze polegadas produzidas pela Remo ou Evans na
batedeira, e pele transparente de filme simples na de resposta (utilizo a referenciagdo de duas unidades de medida
propositalmente. Observei que os musicos utilizam «polegadasy» ao referirem-se as peles de plastico compradas nas lojas.
E este 0 modo que aparecem classificadas nas embalagens. Centimetros foi um termo que me pareceu associado as peles
dos animais para os bombos compradas de artesdos). As caixas t€m uma esteira que vibra na pele inferior. O «pentey, tal
qual denominam, originalmente traz dez tiras metalicas, estando preso com um corddo amarrado nas extremidades
laterais. Numa das bordas, ha um mecanismo que, ao ter a porca borboleta rodeada, permite ajustar a sua tensao.

24 Tais Comissdes sdo compostas por moradores, pelos seus familiares, por emigrantes e outras pessoas proximas dos
festeiros que também executam tarefas praticas nos dias da festa como servir bebidas e comidas. Nalguns contextos, os
integrantes sdo designados «mordomos». Foi o que observei nas Festas do Divino Salvador realizadas em Mazedo,
Mongdo. Ali, os nove mordomos do ano vigente foram indicados pela comissdo do ano passado. Os escolhidos podem
aceitar ou ndo tais incumbéncias. No ambito de Festas de freguesias de Viana do Castelo, reparei que o termo «mordomoy
ganhava outro sentido. «Mordomiay, aqui, referia-se ao grupo de homens e mulheres que desfilavam pelas ruas portando
trajes tipicos como o Traje a Lavradeira. O seu papel € mais figurativo do que organizativo. Em casos como os das Festas
da Nossa Senhora da Agonia, a organizacdo ¢ feita pela Viana Festas, comissdo com carater de associa¢do formalmente
instituida.
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Festas da Nossa Senhora da Agonia, em Viana do Castelo, na segunda quinzena de agosto. As Festas
de Natal, de Reis e de Carnaval também néo ficam de fora da agenda.”

Geralmente, as atuagdes na festa sdo fracionadas seguindo as partes do dia, comecando pela
manha (ou «antes do almogo»), prosseguindo pela tarde («depois do almogo») e encerrando-se a noite
(«antes do jantar»). Podem demandar a presenga durante um dia inteiro, como s6 para um ato isolado;
podem ser organizadas ao longo de varios dias consecutivos, ou ter em conta o interregno da semana
laboral, concentrando-se num ou mais finais de semana. Em algumas, podem demandar a participagao
no cortejo de apresentagdo as autoridades locais.

Tendo comegado a fazer festas em 2005, a agenda do Sdo Sebastido foi sendo formulada através
de participagdes bem-sucedidas em eventos cuja performatividade lhe foi confiada. Se algumas atendem
hoje a um sistema mais regulado do ponto de vista fiscal e institucional, exigindo-lhes cumprir
deliberagdes formalmente prescritas, a maioria foge a logicas mais oficiais. Esta informalidade ¢
reveladora de uma rede constituida por miltiplos agentes que possibilita os atos musicais. Constituem-
-na parocos, politicos ligados as juntas de freguesia, membros de Comissoes e das audiéncias. Uma vez
que ndo costuma haver um contrato formal, a palavra ¢ a assinatura que celebra as clausulas de um
acordo verbal. De ambas partes, ha atribuicdes que todos esperam serem cumpridas. Os bombos sabem
que ao sairem para tocar, terdo de percorrer quilometros e mais quilometros empunhando instrumentos
por ruas ingremes, por vezes esburacadas, de dificil acesso e muitas vezes sob condigdes climaticas
desfavoraveis. Das comissdes, os musicos esperam bom senso relativamente a negociagdo dos
itinerarios, assim como respeito no cumprimento de pausas para descanso e de alimentacdo digna. Da
parte de quem organiza, além das incumbéncias praticas, o cumprimento das boas maneiras, da boa
convivialidade e dos horarios sio atributos apreciados. E o sucesso destes jogos relacionais que fomenta
a criacdo de elos convidativos a repeti¢ao dos atos nos anos vindouros.

As fungdes que os bombos desempenham nestes cendrios sdo: (i) anunciar & comunidade o inicio de
mais um dia celebrativo. Geralmente, trata-se de uma abertura nos entornos da igreja. As intervencgdes de
um locutor anunciadas por colunas de som posicionadas no topo do templo, bem como foguetes e sinos a
badalar, completam a paisagem soénica do ritual; (ii) acompanhar em performance os itinerarios que a
Comissdo faz a pé, casa a casa, visando angariar fundos para custear os nimeros da festa. «Peditorio» e
«correr freguesia» sdo alguns dos termos para referir a tais circunstancias; (iii) participar dos cortejos

etnograficos que exibem as «tradi¢des da terray; (iv) proceder a performatizagao das «pesadasy.

25 Entre outras, algumas das Festas que estive com o grupo no terreno foram: Fogueira de Natal das Neves (2019, 2021),
Atuagdo de Reis em Darque (2020), Festas de Carnaval de Miranda do Corvo (2020), Festas de Marialva (2021), Festas
da Agonia (2020, 2021, 2022), Festas de Darque (2022), P4scoa em Perre (2022), Festas de Vila Nova de Anha (2022),
Festas de Vila de Punhe (2022), Festas de Perre (2022), Festas de Outeiro (2022), Festas de Moreira do Lima (2022),
Festas de Santa Marta de Portuzelo (2022), Festas do Divino Salvador de Mazedo (2022), Festas de Fragoso (2022),
Festas das Rosas em Vila Franca do Lima (2022), Festas das Neves (2022), Festas da Santa Cruz em Mazedo (2022).
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Os repertorios musicais dividem-se em duas categorias: (i) as «musicas das concertinas e das
gaitas de fole»; (ii) as «pesadasy», isto €, pecas executadas s6 com percussdo. Relativamente a
primeira, refiro-me a musicas em tonalidade maior, a melodia usualmente entoada em unissono,
organizada em duas pequenas secgdes, combinadas de maneira AB ou AABB. A maioria estd
construida sob a formula quaternaria de compasso, embora uma minoria apresente cadéncia de binario
composto. Regra geral, as seccdes tém uma simetria do ponto de vista frasico, ndo tendo mais que
dois, quatro ou oito compassos cada. O ramalhinho, Santa Luzia, Anda aos tombos, Oh Micas tu ja
namoras, Laurindinha, A Bareira, Rio Lima, Rosinha, Laranja limdo, Os meninos a volta da fogueira
(esta admitindo texto cantado) sdo alguns exemplos.”® Além das aberturas, sdo bastante executadas
enquanto o grupo se move de um ponto a outro no terreno. Os instrumentos melddicos vao sempre a
frente, enquanto que as caixas posicionam-se em fila, no lado direito, e os bombos, também em fila,
no esquerdo. Com bombos suspensos na vertical, os tocadores executam golpes com a mao direita na
pele do lado direito, enquanto, para executar as caixas, os musicos utilizam sempre as duas maos,
organizando os toques alternadamente. Muitos toques neste instrumento sdo executados com

movimentos de pressio designados «rufosy, espécie de buzz roll’’

possibilitando articular multiplos
toques num sé golpe. E ele o responsavel pelo «preenchimento» que se ouve quando tocam.
«Pesadasy, por sua vez, ¢ um termo bivalente referindo (i) um repertorio de pecas de percussio;
(i) uma realizagdo performativa classificada no terreno como «espetaculo de poténcia, som e
movimentoy». Trata-se de um acontecimento central na vida de um grupo como o Sdo Sebastido.
Embora nao se concretizando sobre um palco, ¢ desprovidas de amplificagdo tecnologica de
microfones e colunas de som, ha um intuito apresentacional muito forte na sua realizagdo. «Exibicao»
é precisamente o termo que os musicos utilizam para descrever este acontecimento. E justamente
nestas situagdes quando demostram suas habilidades para uma audiéncia que os assiste
entusiasticamente. E também através da performatizagio das pesadas que afirmam o seu estatuto
perante outros grupos, bem como quando avaliam as prestagdes de terceiros. Pesada velha

(simplesmente A velha ou Pesada das duas maos), Pesada das trés, Pesada das cinco, Pesada do

grito e Pesada nova (ou A intervalada) sio as que compdem este repertorio.”® Com excegio da Nova

26 Dentro deste repertorio, identifiquei a vigéncia de um micro cinone. Refiro-me a’O ramalhinho e a Santa Luzia.
Independentemente do ntimero, da duragdo e dos ambientes dos atos, seria alguma delas que abriria as atividades. Quando
as Festas demandaram atuar nas solenidades em frente e a volta da igreja, notei, contudo, a predilecdo por Santa Luzia.
Tais pecas repetir-se-iam invariavelmente no decurso de um dia intercaladas com as demais. Embora atentos as indica¢des
do diretor, os gaiteiros e concertinistas tém a liberdade para escolher qual executar.

27 Nomenclatura utilizada na literatura da percussdo. Samuel Z. SOLOMON (2016, 78) explica que «unique to drum sticks is
the buzz or closed roll, where the sticks bounce and make numerous articulations per stroke to create a very rapid
tremoloy.

28 Durante o periodo de trabalho de campo em que integrei o grupo, foram comumente executadas por outros agrupamentos
de Viana do Castelo, bem como da regido do Minho, mais genericamente. Nao obstante, observei a tendéncia dos meus
interlocutores em atrelar a sua origem a tradigao historica dos bombos de Amarante. Dentre os muisicos deste terreno com
quem cruzei (Grupo de Bombos de Santa Maria de Jazente, f. 1949; Grupo de Bombos de Santo André de Amarante,
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(apresentando um ciclo de 4/4 junto de um 7/4), trata-se de pecgas quaternarias, constituidas por
padrdes polifonicos ciclicamente articulados durante um intervalo de tempo ndo rigidamente definido.
Sao executadas primordialmente quando o grupo se encontra estatico no terreno, na formagao circular
— «na roday», segundo os musicos. Todas elas comegam quando o tocador chefe das caixas executa
um rufo ad libitum. Uma vez que ndo costumam combinar a priori, 0s musicos so saberdo qual sera
a pesada assim que o chefe der seguimento ao ato. Sem deixar de rufar, passard a execu¢do de um
ciclo introdutdrio entonando o padrdo basilar. Bombos antecipam a entrada das caixas com um golpe
na ultima nota do ciclo. Caixas entram em unissono logo em seguida. Os andamentos iniciais giram
a seminima entre 65-70 BPM, mas subirdo em momentos estratégicos. Durante a minha investigacgao,
observei que a Pesada velha, a Pesada das trés e a Pesada das cinco foram as mais executadas. As
designagdes «das trés» e «das cinco» sdo alusdes a série de toques acentuados que se vao repetindo
em consonancia com a articulacdo de novos gestos e materiais sonoros. Recorrendo a vivéncias como

musico, detalharei mais sobre estes fazeres a seguir.”’

No lado de dentro, com uma caixa nas festas: Experiéncias praticas de escuta e de
producio sonora como musico

Receber o convite para comegar a tocar a caixa foi uma verdadeira viragem no meu estudo. Cientes
do meu percurso como baterista atuante em quadrantes da musica popular brasileira e do jazz, os
meus interlocutores incentivaram-me veementemente a tomar partido nas suas empreitadas.
Propiciar-me «o que € sentir fazer parte de um grupo de bombos», conforme referiam, pareceu-me
desde o inicio um sinal da relevancia atribuida a dimensao experimental pratica e sonora dos bombos.
Foi desta maneira que constatei a existéncia de uma formalidade por detras do agir aparentemente
informal destes coletivos, uma logica do fazer que ndo esta prescrita em livros didaticos, em manuais
ou cancioneiros de musica, mas que, armazenada no corpo, ¢ revelada nas agoes dos participantes,
passando de geracdo a geragdo através do esforco que fazem todos os anos.

Primeiramente, devo comegar aludindo que eu nunca tive um mentor que me ensinasse
antecipadamente as competéncias da caixa. Em oposi¢do a procedimentos preparatorios vigentes em
percursos musicais mais formais como o meu, para muitos novatos a iniciagdo nos bombos decorrera
no imediato ato ao vivo. Por esta razdo, vi logo sacudidas muitas das minhas ancoras para fazer
musica. Vi-me confrontado ndo s6 com a necessidade de entender novas técnicas e pegas, mas de

inquirir sobre as engrenagens funcionais de um novo kit de percussao (um «kit humano», subordinado

f. 1980; Grupo de Bombos Regionais de Sdo Simdo Os Completos, f. ca. 1930) pareceu-me consensual que o «inventon»
de algumas daquelas pegas teria sido Alexandre da Silva, d’Os Completos.

29 O leitor pode ouvir trechos destas pecas acedendo a gravagdes nesta hiperligagdo: <https://soundcloud.com/lucas-wink>.
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a vontade coletiva); sobre a natureza de um escutar que se revelou dinamico e holistico; sobre os
acordos acatados, os alinhamentos corporeos e a experienciagdo afetiva do som dos tambores para a
boa concretizagdo dos atos instrumentais; sobre a morfologia de utensilios que, segundo os musicos,
otimiza as performances;*° bem como sobre os jogos, os comportamentos € as politicas relacionais
operando nos cenarios de pratica. E nesse sentido que as festas consistiram no verdadeiro cenario das
minhas «aulas». Estar integrado como musico foi crucial para comegar a entender como € que sao
geridos os interesses de tocadores, moradores e Comissdes nestes contextos.

A frente do conjunto que sai a tocar em marcha, indicando o itinerario até as casas cuja
contribuicdo anseia levantar para somar ao montante que financia a Festa, a Comissao vai segredando
aos musicos as propriedades onde sabe que a recegdo vai ser mais ou menos calorosa. Sempre notei
o0 aprego por parte destes individuos em conduzir o conjunto até onde sabiam que «abrir a casa»
significava encontrar uma mesa repleta de comes e bebes. Adentrando o patio das residéncias,
habitualmente depois de terminada a musica oferecida ao anfitrido, muitas vezes fui alertado pelos
meus amigos de que ndo desfrutar do repasto poderia ser indelicado. Com pratos e copos nas maos,
os intervenientes conversam sobre assuntos da Festa, relembram acontecimentos de edi¢cdes passadas
e vao sondando a possibilidade de repetir os encontros no préoximo ano. Da parte dos musicos, entrar
neste jogo exige a gestdo dos consumos: andar a tocar com o estdmago cheio pode ser um convite a
indisposicdo; assim como arremeter-se ao consumo desenfreado de vinhos e cervejas, produtos
fartamente disponiveis nestes ambientes, ndo deixa de ser um entrave possivel. Embora muito
apreciadas pelos instrumentistas, tais situagdes podem tornar-se dificultosas quando um ntiimero
exorbitante de paragens estd previsto. Na Pascoa de Perre de 2022, por exemplo, ocasido cujos vinte
e cinco quiléometros de marcha em 18 e 19 de abril ainda guardo na memoria do corpo, estivemos
presentes em nada mais, nada menos, do que vinte casas.

Do ponto de vista pratico instrumental, um dos primeiros desafios com o qual me deparei como
musico foi o de aprender a sustentar a caixa. Refiro-me ao arranjo entre corpo, instrumento, terreno
fisico e execugdo compassada. Uma boa correia e a correta regulagem da cinta sdo certamente
importantes para controlar o balango involuntario do tambor. Mesmo assim, os meus intentos nao
passaram despercebidos: «— A caixa do Lucas dan¢a!», lembro-me de ouvir por entre risadas na fileira
destes instrumentos. Aos poucos, aprendi que as duas pernas ndo poderiam executar 0 mesmo
movimento, caso contrario a caixa bailava. Um sensivel mancar com a esquerda acompanhava as

deslocagodes de todos os meus colegas.

30 Refiro-me ao par de baquetas de caixa adotado, composto por duas baquetas de configuragdo distintas. A da mdo esquerda,
com a ponta arredondada, corresponde ao modelo do par utilizado no Grupo de Bombos de Sdo Lourengo, de Marco de
Canaveses; a da direita, com a ponte pontiaguda, ao modelo utilizado no Grupo de Bombos de Santo André, de Amarante.
A damao esquerda tem o corpo sensivelmente mais pesado e robusto, além de ter trés centimetros a menos em comparagao
com a da direita, esta com 36 de comprimento.
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Em segundo lugar, devo aludir que cada novo integrante vai aprender a ocupar um lugar na
disposicio adotada nas performances. E estando alocado perto de tocadores mais experientes, um na
frente, outro atras, seja na seccdo dos bombos como na das caixas, que o aprendiz encontra condi¢des
para imitar como pode os gestos que v€ e o material que ouve. Isto também consiste numa tatica que os
mais velhos empregam para atenuar o desequilibrio sonoro que sabem resultar da menor desenvoltura
do novato. E por esta razio que os aprendizes nunca serdo dispostos de lado, como se compusessem
uma seccao isolada e mais fraca do conjunto. A disposi¢do espacial, portanto, toma em conta a melhor
distribuicdo das forcas que o grupo sabe vigente no seu contingente. Podemos observar, assim, um
retrato das hierarquias internas: na dianteira, do lado direito, encabegando a fila das caixas, vai o diretor,
alinhado paralelamente ao primeiro «chefe» de bombos, o seu par da fileira esquerda. Na extremidade
oposta, ha o segundo chefe de caixas, também ele reconhecido pelas virtudes técnico-performativas,
alinhado com o seu homologo do bombo. Estes sdo pontos de apoio fixos que ajudam a «segurar» o
grupo. A zona intermédia pareceu-me um lugar menos conturbado, digamos assim, em termos de
responsabilidades previstas. Foi este o local onde fui alocado para comecar a tocar.

Aprender a tocar o repertorio musical foi mais um processo eminentemente experimental. Na
verdade, tendo compreendido que a escolha de determinadas pegas decorreria em sintonia com
especificos protocolos expectados (refiro-me, por exemplo, as pecas entoadas em fungdo das
aberturas matinais e no decurso dos itinerarios pelas freguesias; ou ainda a articulagdo de pesadas
como artificio de despedida das casas dos anfitrides), pude compor um mapa das particularidades
constitutivas do material executado, das exigéncias técnico-fisicas e das condigdes «naturais» que os
participantes encontram no terreno para desenvolvé-las. Nao s reparei que os toques de caixa
tendiam a comegar com a mao direita, que os rufos constituiam ornamentagdes bem pensadas do
fraseado percussivo, que o encadeamento da seccdo ritmica se orquestrava sobretudo em torno de
acentos nos tempos e contratempos, mas que as dindmicas da festa em si incitavam ao aprimoramento
das competéncias dos musicos. Visto que, por exemplo, uma «musica de concertina e gaita de fole»
estender-se-4 ininterruptamente entre o ponto de saida e o de chegada, e que tais percursos reproduzir-
-se-d0 reiterada e invariavelmente ao longo de dias inteiros, a repeticdo exaustiva derivada da
necessidade de cumprir as itinerancias pareceu-me uma das chaves do desenvolvimento dos
percussionistas. Os participantes sabem disso. E isto que a frase «nos bombos, aprende-se a tocar na
Festa», recorrentemente verbalizada pelos meus interlocutores, quer no fundo expressar.*!

Também devo reportar que estas ocasides levaram-me a experienciar como ¢ que nestes

contextos se processava a atividade de escuta para se conseguir tocar. Se, por um lado, percursos mais

31 Embora alguns grupos fagam ensaios regulares, o Sdo Sebastido ndo realizou maiores preparagdes nesse sentido durante
o periodo da minha investigag¢do de campo.
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formais como o meu valem-se de habilidades polidas através daquilo que designarei aqui como
«escuta analitica precedente»,*” nos bombos o ato de escutar revelou-se uma condigdo eminentemente
holistica (participada pelo corpo inteiro), dindmica (com niveis de perce¢do distintos), coletiva e
intimamente relacionada com o espaco auditério. Basta retomarmos, como exemplo, a atuagdo em
marcha: quem esta no meio ou no final das fileiras, dificilmente ouve de maneira clara os instrumentos
melddicos 14 ao fundo enquanto o grupo todo toca. O ajuste as gaitas e as concertinas ocorre em
consonéncia com o sentir do pulsar do colega da frente (mas também do lado), que por sua vez ouve
o da frente, que ouve o da frente, que por sua vez ouve o da frente mais bem posicionado. Esta corrente
de escuta possibilita a itinerancia coesa, sendo reveladora da constelagdo de sensibilidades vigorando
na tarefa conjunta. As pesadas sdo acontecimentos nos quais essas deliberagdes estdo ainda mais
prementes. Vale a pena por isso ir um pouco mais afundo neste topico.

Quando comecei a participar das sessoes de pesadas, logo percebi que so reproduzir os toques
ndo seria suficiente para bem suceder. Era evidente que os meus companheiros lancavam mao de
inimeros recursos e conheciam muito bem todas as fases, gestos e caracteristicas de desenvolvimento
sempre que tocavam na «roda». Com efeito, as pesadas possuem estagios muito bem marcados de
evolugdo. Comecando com a reproducao dos padrdes-base, toda a percussdao vai logo proceder a
novos avangos: convocados pelas sinaliza¢des do lider das caixas — primeiro sonora, quando comega
a rufar ininterruptamente sobre os padrdes que a sua sec¢iio executa em unissono;* depois, corporal,
substancializada no passo que da em direcéo ao centro do circulo e no olhar de assentimento ao seu
bombo par, que por sua vez assente ao seu homologo na outra extremidade — a roda vai se fechar, os
tocadores aproximar-se-30 uns dos outros, ¢ os aguerridos «crescendos» ou «acelerandosy» terdo
inicio. «Puxar» ¢ o termo que os meus colegas utilizam mais frequentemente para descrever este
gesto. A designacdo parece-me condigna com o que se vai passar ali dentro: os andamentos subirdo
entre 25/30 BPM; as figuras das caixas adaptar-se-2o ao novo humor de performance, uma vez que o
andamento e a intensidade dos golpes nao permitirdo que os toques sejam articulados como antes; os
bombos executardo avultados movimentos rotatorios de bragos, tocando ora na pele direita, ora na

esquerda (tocadores referem a golpes como estes «pancadas»);** os participantes comegardo a

32 Refiro-me ao processo preparatorio formal e sistematico de treinamento auditivo prévio visando a descodificagdo de
elementos da gramatica da musica (fragmentos, padrdes, estruturas e ciclos ritmicos, melddicos e harménicos de modelos
musicais condensados em gravagdes sonoras) para entdo proceder ao ato instrumental e «falar» na linguagem instruida.

33 A caixa de Jorge Sousa tem um destaque bastante importante tanto no desenvolvimento das pesadas como no das miisicas
melddicas. O rufar continuo que se ouve nesta sec¢ao, por oposi¢do as pausas mais marcadas que os demais fazem em
conjunto, provém do seu instrumento.

34 Durante o «puxar», muitas vezes executam o padrio da Pesada velha (aqui mais comumente referida como «a das Duas
Maos»). Observa-se, portanto, numa mesma exibicao, a possibilidade de articulagdo de diferentes pegas. Constatei ser
comum o grupo passar da Pesada das trés ou da Pesada das cinco para A velha, retomando em momentos chave a
inicialmente instaurada. Esta mescla pareceu-me justificar-se em fungdo dos pujantes resultados (tanto em termos de
volume sonoro como de movimentos vultosos de bragos e pernas), que sabem lograr executando a das Duas Maos.
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balangar o corpo todos juntos e por igual, joelhos baixando e subindo, baixando e subindo, espécie
de danca que auxilia na coordenagdo motora do conjunto; e o resultado sera arrebatador em termos
de volume. Tais picos serdo repetidos alternadamente com os designados «abrandamentosy
(movimento de relaxamento e retomada da marcha prévia) e com a instauragdo das chamadas
«dobras» (procedimentos descrevendo a execugdo dividida do padrao da Pesada Velha em duas vozes
pela secciio dos bombos).*

Durante todas as fases deste evento, a tatilidade do som ndo é um mero detalhe. Quem tem a
oportunidade de tomar partido como musico sente-o efusivamente nas pernas, nos bragos, nas maos,
no rosto, na cabecga, no peito e nos ouvidos. Estou convencido de que a vibragao de tantos tambores
percutidos de tal forma aguerrida, tendo em conta, € claro, o posicionamento estratégico dos musicos,
bastante proximos uns dos outros, alavanca uma forga propulsora que alimenta o desejo de triunfar
na tarefa em curso. A energia sonica em retroalimentacgdo, a onda invisivel emanando, circulando e
batendo de volta nos corpos humanos e inumanos circundantes, ¢ absolutamente poderosa.
Relembrando criticas que académicos como THOMPSON - BIDDLE (2013) fizeram ao avaliar
abordagens hermenéuticas da experiéncia sonica na teoria cultural, o caso desta performance parece-
-me uma notavel manifestagdo daquilo que o som pode fazer, muito mais daquilo que ele €. Se ¢
verdade que ha niveis diversos de competéncias vigorando durante as pesadas, ¢ em funcao deste
arrasto afetivo que as diferencas individuais vao se acomodando, os menos experientes agarrando-se
aos influxos dos mais velhos que notam até quando podem «esticar a corda» do «espetaculo de
poténcia, som e movimento», conforme caracterizou o diretor Jorge Sousa.

A configuragdo das pesadas em termos de intensidade e duracdo pode depender de muitas
variaveis. Refiro-me, por exemplo, ao nimero de atos que os musicos sabem ter que cumprir pelas
festas nas freguesias; ao numero de tocadores e/ou a qualidade das for¢as que sabem disponiveis neste
ou naquele dia; as recomendagdes das Comissoes ¢ até mesmo a valoragdo que os performers
atribuem a determinadas situagdes em detrimento doutras (se com mais ou menos audiéncia, se com
a presenca de outros conjuntos de bombos assistindo ou atuando em simultaneo, se a festa tiver mais
ou menos prestigio em termos de promogdo e visibilidade). Do mesmo modo que o grupo sabe
executa-las numa versdo mais curta (caso da exibicao diaria realizada defronte aos Pagos Municipais,
na Praga da Repuiblica, em Viana do Castelo, no ambito das Festas da Agonia, com cerca de nove

minutos de duragio®), também sabe alarga-las. Os tradicionais despiques de bombos s3o uma destas

350 chefe de bombos acena com a cabeca ao seu homologo na outra extremidade, podendo eventualmente haver assovios
indicativos, e o padrdo da Velha é executado com a figura ritmica dividida em duas vozes. Dois ou trés tocadores no
centro da roda executardo as notas do contratempo, com a mao direita, enquanto os demais seguirdo mantendo o padrdo
antecedente. A intensidade dos golpes e o volume sonoro voltam a subir.

36 Deixo aqui /ink para o video desta ocasido registado com o meu telemével: <https://www.youtube.com/watch?v=wI0-
yINT1uA&feature=youtu.be>.
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ocasides.’’ Senti na pele a arduosidade do ato estendido algumas vezes. Na Festa das Neves de 2022,
por exemplo, depois de todos os quilometros percorridos durante o dia, trés agrupamentos reuniram-
-se por volta das 21h30 nas imediagdes do largo central. Cada um na sua roda, posicionados
contiguamente sobre o alcatrdo da estrada especialmente cortada para as exibi¢des, tocamos durante
quarenta e cinco minutos ininterruptos. Reconheci todos os materiais musicais, assim como todos os
gestos de desenvolvimento repetindo-se e prolongando-se, picos € mais picos de «puxar», tocadores
fechando e abrindo a roda em alterndncia com os inevitaveis «abrandamentos». O teor atlético da
performance é verdadeiramente evidente nestas ocasides, incitando, inclusive, muitos procedimentos
«extramusicaisy.

A parte da roda, os tocadores de gaita de fole e concertina ndo sé registam com telemoveis os
percussionistas em ac¢do, como abastecem-nos com garrafas de agua sempre que o ato da uma trégua.
Foram intimeras as vezes que observei aqueles participantes prestando auxilio aos executantes ja
suados, rostos vermelhos, alguns ofegantes e sentindo o corpo combalir, porém sem qualquer intuito
de desistir. No caso do Sdo Sebastido, tais situagdes revelam-se tanto mais extenuantes porque os
musicos acatam intransigentemente as «normasy» que sabem vigorar nas convencdes de um despique.
Evidentemente, elas ndo estdo escritas em nenhum regulamento. Os musicos mantém-nas ativas
quando verbalmente rememoram feitos ou malogros vividos em ocasides passadas, e, mais importante
do que isto, quando procedem, ano apds ano, ao ato pratico. Nao poder trocar de instrumento (os
tocadores de bombos passando para as caixas ou o contrario), ndo poder integrar participantes
externos ao grupo ou que nao tenham estado integrados no ato desde o principio, e ndo se deixar
abater pela execugdo de coletivos que performatizam simultaneamente padrdes ritmicos em
andamentos e intensidades propositalmente desalinhadas, sdo algumas das convengdes. Além dos
tocadores, observei que membros das audiéncias e Comissdes também as conheciam, expressando
esse conhecimento em avaliagdes sobre o bom ou mau desempenho dos participantes. Se ¢ verdade
que, para quem nao as cumpre, também nao existe uma «punicao» formalmente instituida, conseguir
suceder sem burla-las ¢ um aspecto que contribui para a construgdo da reputagdo do conjunto. Tal
reputacao pode facilitar, dentre outros, a maior possibilidade de convites para atuar, além, ¢ claro, de

garantir o apreco por parte de espectadores e Comissoes relativamente a qualidade dos seus musicos.

37 Os despiques sdo eventos de cariz agonistico participados por dois ou mais grupos que, em simultineo, cada um
concentrado na sua atividade, performatizam exclusivamente pegas do repertorio de pesadas. Na memoria de atores com
quem contactei, apurei que os encontros nas noites de sexta-feira em Amarante nas Festas do Junho em honra a S@o
Gongalo constituem uma grande referéncia em termos de tradi¢do historica e modelo performativo. A pesquisa que
realizei n’4 Flor do Tamega, periddico fundado naquela cidade em 1886 (CASTANHEIRA 2000), permitiu encontrar na
documentacdo da Festa de 1959 uma das primeiras alusdes formais ao acontecimento.
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Figura 1. Execucdo das pesadas na exibi¢do defronte aos Pacos Municipais nas Festas da Agonia, Viana do
Castelo, 20 de agosto de 2022 (Fotografia de Miro Cerqueira — Photography)

Em outra sessdo que reuniu trés grupos nas Festas de Outeiro de 2022, pude observar também como
¢ que os musicos lidam com atribulagdes impostas pelos proprios ambientes performativos. A
circunstancia de se tocar no meio daquela polirritmia avassaladora exigiu, outra vez mais, muita astucia,
comando aprumado e acordos acatados. Nao foram poucas as vezes que reparei o lider do Sdo Sebastido
bradando as cinco caixas e seis bombos para que mantivessem a calma, concentrando-se nos ocorridos
internos e ndo externos. Além de sentir a vibragdo dos tambores mais proximos — senti o chdo sob os
meus pés literalmente estremecendo em todas as fases da sessdo —, foi preciso mais do que nunca atentar
as intengdes somaticas dos companheiros. O sucesso da empreitada confirmou-se quando todos
constatamos termos sido o ultimo grupo a parar de tocar. Mais tarde, discutindo com os meus colegas
aquela experiéncia, alguns aludiram ao que consideraram ter sido a posicdo desfavorecida do grupo
comparativamente a «mais privilegiada» dos demais. Notei que se tratava de um debate sobre a percecao
que tém da/na performance em fungdo do posicionamento dos executantes e da configuragdo do
ambiente fisico. Afinal era por isso que, naquele despique, Jorge Sousa indicava aos nossos bombos
para que se aproximassem mais da parede lateral da igreja de pedra de modo a conter a reverberacdo de

tantos tambores soando ao mesmo tempo. Muitos musicos, portanto, tém pleno conhecimento da acéo

Portuguese Journal of Musicology, new series, 9/1 (2022) ISSN 2183-8410 http://rpm-ns.pt


http://rpm-ns.pt

COMO ESTUDAR 0S BOMBOS? UM ITINERARIO DE PESQUISA ENTRE DOCUMENTOS HISTORICOS E O TERRENO ETNOGRAFICO [ 39

que a aclistica dos ambientes exerce nos atos instrumentais.*® Uma vez que nem sempre serd possivel
usufruir nem da melhor posi¢ao nem do espaco mais favoravel, escutar, em ocasides como estas, revela-
-se uma atividade eminentemente conjunta, todos os intervenientes buscando lidar com o imponderavel
furor vibratil. A filtragem do material polifénico através da ja referida corrente de escuta para se
manterem alinhados é uma condigdo muito especial. A formagao em circulo, espinha dorsal deste grande
corpo que pulsa em conjunto, certamente facilita o fio performativo. Mas o grupo s6 consegue fazé-lo
porque todos reconhecem e acatam os acordos, os ajustes estratégicos e os codigos implicitos em
movimentos fisicos e sonoros. A unidade ¢ firmada neste jogo de competéncias. «— Todos juntos somos
um so6!», resumiu-me o diretor do agrupamento. Foi isto o que experienciei naquele dia. Foi isto que,
uma vez mais, evidenciou-me os mecanismos de funcionamento de um kit de percussdo afeito a

sensibilidades e trabalho humano coparticipado no ambiente das festas populares no Norte do pais.

Conclusoes

Neste artigo, apresentei um recorte da minha investigagdo de doutoramento sobre os bombos. Na
primeira parte, abordei o0 modo como eles foram configurados historicamente. Se, por um lado, as
fontes historicas permitiram depreender da sua enorme presenca no contexto das festas populares,
foram reveladoras, por outro, da tendéncia musico-centrada de apreciacdo da etnografia portuguesa
oitocentista e novecentista. A depreciagdo de sons ndo afinados com um limitado entendimento de
musica revelou a vigé€ncia de pré-juizos e quadro tedricos pouco permeaveis a escuta daqueles
instrumentos.

Na segunda parte, propus uma etnografia a partir de dentro da pratica. Apresentei entdo um
desenho etnografico dos Bombos Sao Sebastido de Darque. Caracterizei os musicos, as coordenagoes
preparatorias que lhes permitem realizar os atos instrumentais, os cenarios de atuagdo, as politicas
relacionais operando nos terrenos empiricos, as tipologias e os valores de realizacdo dos repertdrios.
Depois, recorrendo a vivéncias propiciadas pela minha integracdo como aprendiz de caixa, descrevi
experiéncias do participar, do escutar ¢ do soar no lado de dentro. Com descri¢des imersivas da minha
vivéncia, busquei contrapor a apreciacdo redutora que os registos historicos revelam.

O estudo possibilitou captar aspectos negligenciados do fazer dos bombos. Refiro-me (i) ao
protagonismo do espago fisico, acUstico e arquitetonico como um ator que molda as deliberagdes dos
musicos, assim como os conhecimentos que estes individuos det€ém para lidar com o furor das atividades
performativas; (ii) a condi¢do eminentemente holistica e coletiva do escutar quando se toca, ou seja,

uma escuta sentida e participada pelo corpo todo, dinamica (com niveis de percecdo distintos) e

3% 0 caso em questdo ¢ revelador da vigéncia daquilo que o antropdlogo escocés Tom RICE (2015) designa como
«conhecimento auditério» guiando as deliberagdes dos musicos.
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intimamente relacionada com as agdes € o espago auditorio na/da festa; (iii) ao arrasto afetivo do som e
aos acordos que os participantes acatam para ter as suas realizagdes instrumentais bem-sucedidas. As
pesadas sao disso um excelente exemplo. Apontando a lupa ja ndo tanto aquilo que o som ¢, mas ao que
ele pode fazer — estou a referir-me, uma vez mais, a discussao de THOMPSON - BIDDLE (2013) — busquei
forjar um retrato menos segmentado de uma realidade que anualmente mobiliza dezenas de individuos

para praticas com bombos e caixas em Portugal.
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