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«MAIS FECUNDO» COMPOSITOR PORTUGUES do seu tempo,! «dos mais notaveis que
floresceram [em meados] do século XIX»,2 «um dos mais acreditados professores da
capital»,® «distinto mestre»,* «abalisado instrumentista»,> «um daqueles que a meméria
maior respeito merece»,® Francisco Anténio Norberto dos Santos Pinto (1815-60) é hoje uma figura

redescoberta da cultura musical nacional.” Musico supranumerario, trompista na banda das Reais

1 O Espectador, Jornal dos Teatros e das Filarménicas (22 de Dezembro de 1850), p. 124.

2 Ernesto VIEIRA, Dicionario biografico de mdsicos portugueses: Historia e bibliografia da misica em Portugal, 2 vols.
(Lisboa, Tipografia Matos Moreira & Pinheiro, 1900), vol. 2, pp. 173-84.

3 «Conservatorio Real de Lisboa. Relatdrio de 1844-1845», cit. in Joaquim Carmelo RosA, «Depois de Bomtempo: A Escola
de Musica do Conservatorio Real de Lisboa nos anos de 1842 a 1862», Revista Portuguesa de Musicologia, 10 (2000),
pp. 83-116, ver p. 109.

4 O Espectador, Jornal dos Teatros e das Filarménicas (6 de Outubro de 1850), pp. 47-8.
5 Arquivo Universal (14 de Fevereiro de 1860), p. 111.
6 VIEIRA, Dicionario biogréafico (ver nota 2), vol. 2, p. 173.

7 A recuperagdo da obra de Francisco Santos Pinto iniciou-se ha ja duas décadas, tendo vindo a incrementar-se desde as
efemérides dos cento e cinquenta anos da morte e dos duzentos anos do nascimento do compositor. César Viana preparou,
entre 1999 e 2000, um conjunto de edi¢des de musica sinfonica, de musica de cdmara, de musica sacra e de bailados do
compositor portugués que foram exibidas, em estreia moderna, em diversos festivais e concertos nacionais. Varios musicos,
maestros e musicologos — tais como Luis Tomé Correia, Franz-Jirgen Dérsam, Carolino Carreira, Paulo Veiga, Jodo Paulo
Santos, David Cranmer e Maria José Borges — dedicaram-se ao estudo e/ou edi¢do do repertério concertante, sinfonico e da
muUsica sacra, teatral e ocasional do compositor portugués. Jodo Lourenco, Rui Pinheiro e Nuno Fernandes, da AVA Musical
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Cavalaricas (*1830), primeiro cornetista na banda da Guarda Real da Policia (*1832), primeiro
trompa da banda do Teatro de Sdo Carlos (*1835), primeiro clarim e terceiro trompa da orquestra
do «teatro italiano» (c. 1837-8) e musico da orquestra da Real Cémara (*1839), Santos Pinto
desenvolveu uma notavel carreira como concertista aquando da sua sucessiva vinculacdo laboral aos
efectivos musicais régios e militares. Pela datacdo das suas obras e copias, de acordo com alguns
programas de concerto e referéncias na imprensa, sabemos que tera, desde os dezasseis anos,
participado a solo e em ensembles diversos em eventos concertisticos de cariz privado e publico,
exibindo a sua excelente habilidade interpretativa na residéncia de patronos, em academias de
sociabilidade mundana, nos intervalos de récitas teatrais, em «beneficios», «academias» e em
concertos de bandas regimentares.

Socorrendo-se inicialmente de pecas concertantes para trompa e corneta de chaves de outros
compositores-intérpretes, Santos Pinto instrumentou e compds, entre 1832 e 1838, um conjunto
significativo de concertos, variagbes e outras obras solisticas para corneta ou trompa com
acompanhamento dos mais diversos efectivos. Desde finais dessa década, retomou apenas
esporadicamente as apresentacBes como concertista nos eventos musicais publicos da capital,
dedicando-se proficuamente a composicdo.® N&do obstante, a competéncia como instrumentista
confirmava-se quotidianamente nas récitas do Teatro de Sdo Carlos, o que Ihe valeu a protec¢do do
inspector-geral dos teatros e vice-presidente do Conservatério Real de Lisboa, o Conde de Farrobo,
aquando do provimento da classe dos «instrumentos de latdo» daquele estabelecimento em 1849.
Desde 9 de Janeiro daquele ano,® leccionou trompa, clarim, corneta de chaves, trombone e oficleide,*
sax-horns (saxtrompas)!* e, presumivelmente, cornetim,'?> tendo desde logo procedido a criagéo,

transcricdo e adaptacdo de alguns métodos e de outras obras musicais para fins pedagdgicos.*®

Editions, produziram, desde 2007, varias outras edi¢des de obras para instrumento(s) solo/soli, para canto e piano e para
orquestra de Santos Pinto. Sob a coordenagio de Edward Ayres d’Abreu, a equipa editorial e o Ensemble MPMP contribuiram
também para a recuperagdo da obra sacra do compositor. Embora o nimero de edicBes recentes da obra de Santos Pinto
ascenda as seis dezenas, foram poucas as estreias modernas e menos ainda as subsequentes reposicdes: de facto, apenas o
repertdrio concertante tem sido frequentemente apresentado por alguns reputados concertistas e professores do ensino artistico,
que a ele tém recorrido também para a formacéo dos seus alunos (ver Tabela 2). Em recentes artigos, teses e dissertagdes tém
sido abordados aspectos especificos da actividade artistica de Santos Pinto. Todavia, o verbete de Vieira (ver nota 2) é ainda
hoje a fonte biografica mais exaustiva. Uma reviséo aturada da biografia de Santos Pinto, que tome em conta tais estudos, deve
ser encetada, para que se possa melhor compreender o contributo do instrumentista, professor, maestro e compositor no meio
musical lishonense das primeiras décadas da monarquia constitucional.

8 Uma relagio das suas exibicGes como concertista pode ser consultada em Rui M. PINTO, «A composicdo concertante
tardia de Francisco Antonio Norberto dos Santos Pinto», Glosas, 19 (2019), pp. 26-51 (no prelo).

% Francisco SANTOS PINTO, [Apontamentos autobiograficos], c. 1849-1850, Coleccio Elisa Lamas.
103, P. Quintela, Conde de Farrobo, Oficio (17 de Novembro de 1849), cit. in RosA, «Depois de Bomtempo» (ver nota 3), p. 109.
11 Revista dos Espectaculos (Outubro de 1854); Revista dos Espectaculos (16 de Outubro de 1855).

12 Alfredo Borges da SiLvA, «Monografia do Cornetim», A Arte Musical (15 de Outubro de 1901), pp. 188-9. F. SANTOS
PiNTO, Cavatina para cornetim, Arquivo da Banda da Armada, CR-50, Pasta 438.

13 Rosa, «Depois de Bomtempo» (ver nota 3), pp. 92 e 110.
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Compositor prolifico, «o Unico de nossos professores que se pode dizer incansavel em produzir,
sempre bem e as vezes excelentemente»,'* inspirado,® rigoroso e habil orquestrador,*® Santos Pinto
legou-nos cerca de duzentas e cinquenta obras. Comp6s mais de meia centena de obras sacras
destinadas as «funcdes» realizadas pelos agrupamentos do Montepio Filarménico e a outras
celebragcOes religiosas e cerimonias de fausto régio. Da sua cooperagdo com coredgrafos,
dramaturgos e poetas resultaram pelo menos trinta e trés bailados e musica para outras cinquenta
pecas dramaticas dos «teatros italiano e nacional» e dos «teatros de segunda ordem»,}” bem como
uma ode-sinfonia, varios coros e hinos e a colecc¢do Estreias poético-musicais. Compds ainda trinta
e cinco (ou mais) obras sinfdnicas, entre as quais quinze aberturas para orquestra; duas fantasias,
uma das quais para duas orquestras; varias parafrases operéaticas para orquestra e «entreactos», que
se destinavam as orquestras das «filarmdnicas» da capital, bem como ao necessario preenchimento
de intervalos pelas orquestras escrituradas nos teatros. Para a «parte dancante» das soirées das
referidas «filarmonicas» (e de outros clubes e assembleias), preparou ainda um conjunto
significativo de contradancas originais e de transcricdes de excertos de danca de bailados e 6peras.

Santos Pinto cumpriu ainda com as obrigacGes de mestre de musica da charanga e da banda da
Guarda (fungdes que desempenhava desde 1835), e tera contribuido com algumas obras para a
actividade dos efectivos das Reais Cavalarigas, criando vinte e poucos passos dobrados, dancgas e
outras pequenas pecas para banda militar. Promoveu a sua actividade como concertista e agraciou
dilettanti e virtuosi com varios concertos, variacdes e duetos para trompa e corneta de chaves, um
quarteto de cordas e, sobretudo, emprestou o seu talento e reputacdo a «professores» que iniciavam
a carreira, ou a outros ainda, ja estimados das audiéncias da capital portuguesa, que procuravam
notabilizar-se na execucdo do novo instrumentdrio oitocentista, com vérias fantasias, solos,
parafrases operaticas, pecas de caracter e diversas instrumentagdes, para a quase totalidade dos
instrumentos de sopro e para instrumentos de corda e de palheta livre.® Publicou ainda algumas
romanze, modinhas, dangas originais e varias transcri¢des, para piano, canto e piano e flauta e
piano, de dpera, teatro com masica e bailado nas vérias colec¢@es de musica para pratica doméstica
das emergentes editoras nacionais. Como pedagogo, esbogou ainda compéndios didacticos para

«instrumentos de latdo» e preparou varias obras para aquela classe do Conservatdrio, entre as quais

14 Revista Universal Lisbonense (26 de Margo de 1846), p. 478.
15 Revista dos Espectéaculos (30 de Novembro de 1856), p. 176.
16 Revista Universal Lisbonense (18 de Dezembro de 1845), p. 310.

17 David CRANMER, «Francisco Santos Pinto e a MUsica Teatral», Glosas (2016), disponivel em <http://glosas.mpmp.pt/
santos-pinto-musica-teatral/> (acedido em 16 de Setembro de 2020); VIEIRA, Dicionario biogréfico (ver nota 2),
pp. 179-84; Francisco da Fonseca BENEVIDES, O Real Teatro de S&o Carlos de Lisboa (Lisboa, Tipografia Castro
Irméo, 1883), p. 175.

18 Um inventario das obras concertantes de Francisco Santos Pinto identificadas & data, com referéncia as datas de
composicdo e estreia e intérpretes, pode ser consultado em PINTO, «A composicdo concertante tardia» (ver nota 8).
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dois quartetos de metais, coligiu ainda vérios «apontamentos» de teoria musical para o ensino
particular de composic¢do e instrumentou obras de colegas e discipulos.

Tao mais notadvel € o nimero de obras se atendermos a que, a par da sua actividade como
instrumentista e professor, Santos Pinto ocupou cargos directivos nas corpora¢@es que regulavam o
exercicio profissional da musica e o socorro-mutuo da classe em Lisboa, na Irmandade de Santa
Cecilia, Montepio Filarmdnico e Associagdo Musica 24 de Junho. Santos Pinto foi ainda presidente
da Comissdo de Musica e um dos consagrados maestros da orquestra da Academia dos Professores
de Musica (Melpomenense). Por vérias vezes, foi-lhe confiada a direc¢do da orquestra e do coro de
artistas e amadores nas ilustres festividades de Santa Cecilia. Pela sua competéncia e reputacdo foi
também nomeado maestro concertatore do Teatro de Sdo Carlos na temporada de 1857-8, sendo-
-lhe atribuidas as vérias funcdes artisticas de Vincenzo Schira, que havia recentemente falecido.
Enquanto magon, Santos Pinto terd sido «intendente de harmonia», o responsavel pela definicdo da
musica e pela regéncia da «coluna de harmonia» em sessdes de lojas magonicas.’® No decurso da
década de 1850, redigiu varios artigos para a imprensa, destacando-se aquele sobre os novos
«instrumentos de Sax» publicado, em Dezembro de 1852, na Revista Popular e os vinte e dois
apontamentos de histdria da misica — inspirados pelo opusculo La musique mise a la portée de tout
le monde de Frangois-Joseph Fétis — publicados em 1856 em O Rigoleto, jornal dirigido pelo
trompista e dramaturgo José Romano.?°

Embora varias das suas obras sinfénicas, sacras, dramaticas, concertantes e de camara tenham sido
objecto de estreias modernas, poucos séo 0s registos fonogréaficos acessiveis ao publico para a audicao
da producdo artistica de Santos Pinto, que permanece ainda largamente desconhecida. A inédita
gravacdo comercial de parte da producdo concertante do compositor portugués deve-se a Carolino
Carreira, que, dispondo do extenso trabalho de edicéo realizado por José Lourenco, Rui Pinheiro e Nuno
Fernandes (AVA Musical Editions), reuniu um conjunto de musicos consagrados — Nuno Pinto, Stephen
Mason, Paulo Guerreiro, Luis Vieira e Jodo Paulo Santos — e obteve a cooperacdo da Banda Sinfonica

da Policia de Seguranca Publica, sob a direccdo do maestro José Manuel Ferreira Brito, para a

19 Sobre esta tematica, cf. Alejandro REYEs-LUCERO e Angela Flores BALTAZAR, «Musica no ritual magonico: A
cerimonia de celebracdo do centenario de José Estevdo Coelho de Magalhdes», 1X Encontro de Investigagdo em
Musica, Sociedade Portuguesa de Investigagdo em Mdusica, Departamento de Ciéncias Musicais da Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lishoa (16 de Novembro de 2019).

20 A presente resenha da producéo e actividade artistica de Santos Pinto foi elaborada mediante consulta ao corpus
musical do compositor, em depdsito na Biblioteca Nacional de Portugal, e as seguintes fontes: Francisco SANTOS PINTO,
[Apontamentos autobiograficos], c¢. 1849-1850; Francisco SANTOS PINTO, [Listagem de obras musicais], c. 1843;
Francisco SANTOS PINTO, «[Nota autobiografica]», O Espectador, jornal dos teatros e das filarmonicas (19 de Janeiro
de 1851), pp. 153-5; Joaquim de VASCONCELOS, Os mUsicos portuguezes, 2 vols. (Porto, Imprensa Portuguesa, 1870),
vol. 2, pp. 32-6; VIEIRA, Dicionéario biogréafico (ver nota 2), pp. 173-84, RosA, «Depois de Bomtempo» (ver nota 3),
pp. 92, 109-10; Robert STEVENSON, «Francisco Anténio Norberto dos Santos Pinto», in The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, editado por Stanley Sadie (Londres, Macmillan, 2001), vol. 19, p. 760.
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recuperacdo e divulgagdo de tdo valioso, mas esquecido, patriménio musical nacional. Sabiamente
concebido, Belcanto e virtuosismo instrumental do Romantismo portugués é um registo de assinalavel
qualidade artistica, que nos instrui ndo apenas sobre o talento composicional de Santos Pinto ao longo de
trés décadas, a sua maestria da escrita idiomatica e das técnicas de execugdo dos antigos e novos
mecanismos do instrumentério oitocentista, mas também sobre o labor para a sua consagracdo como
concertista e 0 seu auxilio a varios virtuosi da época. Este disco elucida-nos também sobre a aptidao
técnica e expressiva (em instrumentos mais rudimentares do que aqueles de que dispomos hoje) de
varios dos instrumentistas da época (a de Santos Pinto, do clarinetista Manuel Inacio de Carvalho e do
fagotista Augusto Neuparth, ou a de outros presumiveis dedicatarios das suas obras, tais como 0s
fagotistas Anténio Avilez, Filipe Titel ou Tiago Henriqgue Canongia) e ainda sobre a habilidade
interpretativa dos musicos anénimos que a elas recorreram posteriormente. Sobretudo, o CD em andlise
ilustra o milieu musical da Lisboa liberal, o trabalho (conjunto) dos musicos da época em prol de uma
exceléncia interpretativa e as tentativas de consagracao nos parcos concertos publicos, o que Ihes valeria
a almejada escrituracdo nas orguestras dos teatros, em estabelecimentos de entretenimento da capital
portuguesa ou ainda nas bandas regimentares.

Na audi¢do do disco notdmos a excelente execugdo dos intérpretes, a compreensdo ora das
caracteristicas classicizantes primo-oitocentistas, ora da linguagem formal e estilistica de cunho
operatico das obras concertantes de Santos Pinto e a cuidada interpretacdo dos contelidos musicais de
agilidade técnica e expressdo, que tanto agradavam as audiéncias da época e que 0 compositor soube
transpor para as suas obras. Na peca de caracter militar A camponesa na sesta (1834) nota-se
sobretudo a expressividade de Nuno Pinto, em frases liricas de exigente execucdo, na homogénea
articulacdo em staccato e na ampla exploracdo de dindmicas em todo o registo clarino, evidenciando-
-se, no [Allegro] Marcial, a sua singular destreza técnica (e de alguns dos instrumentistas da Banda
Sinfonica da Policia de Seguranca Publica). Por seu turno, nas Variagdes para corneta de chaves
(1834) ¢ sobretudo a agilidade de Stephen Mason que sobressai em variagdes de progressiva exigéncia
técnica, intermediada pela exibicdo da competéncia expressiva na conducdo das frases e na execucao
justa das «figuras de ornamentacdo» da variagd0 minore. No Solo concertante de duas trompas
(1843), Paulo Guerreiro e Luis Vieira habilmente procuram ora uma surpreendente homogeneidade
em sonoridade e articulagdo nos contetidos homorritmicos e nas sucessivas passagens de elevada
exigéncia técnica, ora o lirismo e protagonismo repartido, tipico dos duetos operaticos.

Na Fantasia para fagote sobre motivos da épera Roberto Devereux (1847) — uma pagina Unica
entre as poucas obras para fagote e banda, e na qual se fundem intimamente as sec¢des apropriadas
de Donizetti e as criadas por Santos Pinto — Carolino Carreira interpreta brilhantemente as inimeras
passagens de grande dificuldade técnica e expressiva e executa com extraordinaria facilidade as

subitas mudancas de registo e as passagens melddicas em dmbito sobreagudo, superando o cansago
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fisico que acarreta a execugdo de uma tdo extensa parafrase operatica. Em Réverie pour le basson
(1856), Carolino Carreira e Jodo Paulo Santos socorrem-se engenhosamente do rubato, do contraste
de dindmicas e de sonoridades diversas para nos ilustrarem a variedade de ambientes com que
Santos Pinto soube dotar uma das suas Ultimas obras concertantes. Na transcricdo para fagote solo e
piano, o compositor portugués dotou a canzonetta de Rossini com uma variagdo perifréstica,
algumas cadenze e uma exigentissima exploracdo do &mbito sobreagudo para consagracdo do seu
dedicatario, Augusto Neuparth. Mas o testemunho maior do seu talento sdo as seccbes de
introducéo e de desenvolvimento, construidas, com recurso a diversas inflexdes harmonicas, sobre o
incipit do tema, nas quais o pianista ultrapassa o estatuto de mero acompanhador: tais motivos a
solo e em ensemble e as subitas transi¢fes entre secgdes de lirismo e destreza sdo particularmente
bem conseguidas por Carolino Carreira e Jodo Paulo Santos.

Por razbes varias, as edicdes recentes das obras de Santos Pinto que serviram a presente gravagao
justificam a nossa apreciacdo. José Lourenco e Nuno Fernandes encetaram um moroso e atento
trabalho de transcricdo, pois ainda que ndo abundem erros nos autdgrafos de Santos Pinto, 0 mesmo
ndo sucede na Unica fonte remanescente (conhecida a data) do Solo concertante para duas trompas, a
copia realizada por Joaquim Pedro de Fonseca dois anos apds a composi¢ao da obra. Tao distintos sdo
os critérios de instrumentacdo,? que aventamos a hipétese de que, mais do que uma simples copia,
aquele manuscrito seja uma transcrigdo da «fantasia concertante para duas trompas [e orquestra]» de
Santos Pinto para o efectivo de banda de que dispunha o copista.?? Algumas das escolhas de
instrumentacgdo sdo particularmente ilustrativas: Fonseca segmentou o naipe de clarinetes, fazendo uso
dos clarinetes 11l apenas para as secc¢Oes de tutti (como duplicagdo a oitava inferior dos conteudos
musicais distribuidos para clarinete principal); para as clausulas frasicas (com materiais musicais
congéneres aos das duas trompas tutti); e, ocasionalmente, para algumas notas do acompanhamento
(incluidas em divisi nos clarinetes IlI). Por outro lado, a parte de trombone é, por largos compassos,
abreviada na partitura, sendo assaz dificil distinguir se Ihe estd destinada a repeti¢do a oitava inferior
da parte de oficleide ou o refor¢o da linha de baixo: porém, na sec¢do Allegro commodo, adensa-se a
dificuldade, pois a linha de contracanto até entdo atribuida ao oficleide é, entre os compassos 119-30 e
165-82, destinada ao trombone. Por fim, vérias notas foram duplicadas (a oitava superior e inferior) e
contetdos melddicos distintos encontram-se sobrepostos nas partes de trombone «tenor» e «basso»: se

atendermos, porém, a denominacdo singular de tais instrumentos no manuscrito, claro se torna que tais

21 Varios pasodobles, marchas, dancas e pegas concertantes de Santos Pinto, em depdsito na Biblioteca Nacional de
Portugal, auxiliam o estudo da instrumentag&o para banda do compositor portugués.

22 Fonseca preparou a transcrigdo para uma banda com a seguinte formacgio — [trompas solo | e 11]; requinta; clarinetes
principais, I, 11 e I11; cornetas | e 1I; trompas tutti | e 1I; clarim; figle [oficleide], [trombone] tenor; basso — o que sugere
que o copista nado teria a sua disposicdo um efectivo com flauta(s) e/ou flautim.
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apontamentos manuscritos resultam, uma vez mais, da distribuicdo de vozes aquando da transcri¢do
para um efectivo de banda mais reduzido.

Lourenco e Fernandes entenderam duplicar as partes de trombone e baixo, por forma a incorporar
todos os conteldos melddicos, do que discordamos pelo desequilibrio sonoro entre naipes (pois a
execugdo de uma comum linha de baixo por cinco instrumentos sobrepde-se ao acompanhamento dos
clarinetes, e 0 necessario suplemento dos Ultimos acarretaria um maior esforco para os solistas):
conveniente seria a escolha e distribuicéo de tais notas e materiais musicais pelos trés instrumentos de
registo grave, evitando redundancias e duplicacéo de instrumentos.?

Pelas questdes delineadas, a edicdo critica da obra é um exigente exercicio de reconstituicdo. A
proposta de José Lourenco e Nuno Fernandes consiste, legitimamente, na transcri¢do e correc¢do dos
erros de cépia que constam do manuscrito de Joaquim Pedro da Fonseca. Todavia, apesar das imensas
rectificagdes, um dos lapsos de Fonseca na transcri¢do de algumas passagens para 0s sistemas errados
persiste na edicdo moderna, em particular a cépia da parte de clarim para trompa Il (tutti) nos
compassos 150-4 (e que é, infelizmente, audivel na gravacdo): nesse excerto devera adoptar-se a
escrita «a 2» (unissono) para as trompas tutti, que procede ja do compasso 146 e finda no 155.

No que concerne a instrumentagdo definida nestas recentes edigcOes criticas e, em particular, a
substituicdo dos rudimentares modelos dos instrumentos de sopro utilizados em Portugal na primeira
metade do século XIX por instrumentos modernos, seria recomendavel (sendo imprescindivel) uma
aturada pesquisa sobre os efectivos das bandas oitocentistas portuguesas. No Dicionario de Ernesto
Vieira, em documentacdo em deposito no Arquivo Histérico Militar ou na recente producéo cientifica
de Luis Tomé Correia e Pedro Marqués de Sousa poder-se-4 confirmar a constituicdo (de cerca de
onze a dezassete musicos) das bandas regimentares portuguesas, entre 1815 e 1864.%

Diversas relagdes nominais dos masicos contratados, «de praga» e aprendizes ilustram a
regulamentada, embora variada, constituicdo dos efectivos, bem como a adopg¢do dos novos
modelos dos instrumentos das familias das madeiras e metais nas cerca de quarenta bandas militares

daquele periodo.?® Por tais referéncias, podemos asseverar que, nas obras compostas para solista e

23 Ferreira Brito tera dispensado a segunda tuba para a gravagdo.

24 Cf. VIEIRA, Dicionario biogréafico (ver nota 2), vol. 2, pp. 441-7; Luis Miguel Tomé CoRrREIA, «Bandas e musicos
militares em Portugal: Do século XIX ao XXI» (dissertacdo de mestrado, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas,
Universidade NOVA de Lisboa, 2006), pp. 7-18, 85-123; Pedro Marqués de Sousa, Histdria da musica militar
portuguesa (Lisboa, Tribuna da Historia, 2008), pp. 44-6.

%5 Arquivo Historico Militar [AHM], 3.2 Div., 28.2 Sec., Cx. 2, [documentos] 63, Mapa dos musicos que tém os 24
Regimentos de Infantaria [e Guarda Real de Policia] (...) (22 de Novembro de 1815); Mapa dos musicos que tém 0s
Batalhdes de Cacadores (...) (22 de Novembro de 1815). AHM, 3.28.2.64, Mapa dos musicos que tém os Corpos do
Exército (...) 22 de Janeiro de 1816; AHM, 3.28.2.74-109, [Relagbes dos musicos dos 24 Regimentos de Infantaria e
dos 12 Batalhes de Cagadores], 1824; AHM, 1.20.5.13, Rela¢cdo nominal dos musicos que existem agregados ao
Regimento de Infantaria 1 (25 de Maio de 1830; AHM, 1.19.289.44, Relacdes nominais dos musicos e oficiais, do 1°
Batalh&o do 1° Regimento de Infantaria Ligeira da Rainha, do Vale de Pereiro (19 de Setembro de 1834).
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banda em 1834, Santos Pinto se adequou aquele reduzido efectivo, distribuindo partes distintas para
o0s trés (a seis) clarinetes e para o naipe de «baixos», constituido por fagote(s) e trombone e/ou
serpentdo (ou oficleide). De facto, alguns dos contedos musicais inscritos nas linhas superiores
(tenor) da parte de baixo parecem destinar-se ao instrumento de palheta dupla: note-se, por
exemplo, a instrumentacdo para madeiras nos derradeiros compassos do «recitativo» de A
camponesa na sesta ou na variagdo minore da obra para corneta de chaves. Porém, nas edi¢fes que

serviram a gravacado, ndo se encontra qualquer indicacdo ou parte especifica para fagote(s) tutti.

Secretaria de Estado dos Negdcios da Guerra Secretaria de Estado dos Negécios da Guerra
Portaria de 16 de Dezembro de 1815% (11-7 mUsicos) | Portaria de 19 de Junho de 183727 (11-7 musicos)
Mestre de musica (clarinete 1) Mestre de musica (clarinete 1)
Clarinete | Clarinete |
Clarinete 1l Clarinete 11
Requinta (clarinete mi bemol) Requinta
Trompa | Trompa |
Trompa Il Trompa Il
Clarim | Corneta de chaves [1]
Fagote | Trombone I
Trombone ou Serpentdo Trombone Il
Bombo Bombo
Caixa de Rufo Caixa de Rufo
Reforco [4 a 12 aprendizes]:
Flautim [Flautim]
Clarinete 11 [Clarinete 11]
Clarinete | [Clarinete 1]
Clarim Il [Corneta de chaves I1]
Fagote Il [Oficleide]
Serpentdo [Oficleide]

Tabela 1. Constituicdo das bandas regimentares portuguesas (1815-64)

% Portaria de 16 de Dezembro de 1815, cit. in VIEIRA, Dicionario biografico (ver nota 2), vol. 2, p. 443; Sousa, Histdria
da musica militar (ver nota 24), pp. 31-7.

27 Cf. Ministério da Guerra, Secretaria de Estado dos Negdcios da Guerra, Portaria de 19 de Junho de 1837, livro 1837, 2.°
semestre, disponivel em <http://legislacaoregia.parlamento.pt/\//1/18/33/p24>. Por Ordem do Exército (n.° 25) de 23 de
Junho de 1864 se determinava que as bandas fossem constituidas, em tempo de paz, por dezassete musicos e, em tempo
de guerra, por vinte e um musicos, entre 0s quais 0 mestre de musica e seu contramestre, trés musicos de primeira,
quatro de segunda e oito de terceira classe e ainda quatro musicos de percussdo e quatro aprendizes, escolhidos entre os
soldados de cada corpo. O respectivo efectivo é discriminado no Regulamento para as bandas de musica dos
regimentos de infantaria e batalhdes de cacadores do Exército de 11 de Margo de 1870; cf. VIEIRA, Dicionério
biografico (ver nota 2), pp. 444-6; Sousa, Historia da musica militar (ver nota 24), pp. 44-5; CORREIA, «Bandas e
musicos militares» (ver nota 24), pp. 99-102.
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Na edicdo moderna das obras concertantes de Santos Pinto, os editores transcreveram as partes
dos instrumentos com sistema de chaves (cornetas e oficleides) para os modernos instrumentos com
pistdes (trompetes e eufonios). Infelizmente, a edi¢do da Fantasia para fagote ndo estad conforme com
0 manuscrito autdgrafo, o que retira a obra alguma da sua riqueza de instrumentacdo. Lourenco,
Pinheiro e Fernandes ndo notaram as exactas indica¢Ges, entre sistemas, do compositor a (dois)
«figliers» [oficleides] e (dois) «trombones», tendo transcrito a obra para eufénios I, Il e Ill e
trombone. Por conseguinte, perdeu-se a instrumentacdo (recorrente) para oficleide (eufénio) |,
trombone | e baixo; mas tdo mais critico é o lapso no primeiro ritornello do primeiro tema e variacdes,
em que a escrita é distinta para oficleides e trombones (cc. 130 ss.); na segunda variacdo, em que se
instrumentou o contracanto para corneta Il e trombone (cc. 169 ss.); e, entre outros casos, no ultimo
periodo da cabaletta «Ah ritorna qual ti spero», em que Santos Pinto privilegiou o trombone para
baixo harmonico da escrita a trés (tricinia) com as trompas (pois o oficleide, um modelo de chaves,
padecia de diferengas de volume sonoro em notas com os orificios cobertos ou abertos).

Um reparo final deve ainda ser feito sobre a edicdo moderna das Varia¢des para corneta de
chaves: o confronto das versGes da obra com acompanhamento de banda e de quarteto de cordas
teria sido atil ndo apenas para a revisdo da articulagdo do incipit da segunda frase da segunda
variagdo, mas, sobretudo, para a devida transcricdo das partes de «flauta terca» (em mi bemol) e
«flautim piccolo» (em mi bemol). O compositor portugués escreveu, naquela obra, para o «flautim»
utilizado nas bandas, um instrumento transpositor, construido em ré bemol ou mi bemol, e ndo para
o flautim de orquestra, entdo designado «oitavino», em do: os conteldos melddicos para flauta
terca/flautim, & oitava superior do clarinete 1, estdo transcritos inadequadamente a um intervalo de
sexta na edicdo moderna.?® Por fim, seria conveniente que cada edicdo fosse acompanhada do
respectivo aparato critico — no qual se deveriam inscrever a instrumentacdo original e as
rectificagdes realizadas por editores e revisores.

A Carolino Carreira cabe ainda o mérito de oferecer as notas do livrete de tdo importante
registo fonografico, em portugués e inglés (com traducdo de Duarte Lopes). O autor soube recolher
das obras interessantes anotagdes sobre o periodo de escrita e 0S processos composicionais de
Francisco Santos Pinto e consultou vérias fontes secundarias para a redaccdo de uma aturada
biografia do compositor portugués. Carreira discorre, com clareza, sobre as caracteristicas
estruturais e estilisticas das obras, realcando a instrumentacao e o grau de exigéncia interpretativa, e
faz referéncia a outras obras concertantes (para corneta de chaves, trompa ou fagote) do compositor.

Discutindo os contextos de criacdo e estreia das obras e facultando breves apontamentos sobre os

28 Ernesto VIEIRA, Dicionario musical: Contendo todos os termos técnicos (Lishoa, Lambertini, 1899), p. 251. Segundo
pudemos perceber, 0 maestro Ferreira Brito rectificou a parte de flautim para a gravacéo.
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seus dedicatérios e intérpretes, o autor ilustra sagazmente a cooperagdo entre «professores de
musica» que caracterizava o meio musical da Lisboa liberal. Em t&o apelativas notas identificam-se,
contudo, algumas incorrecgdes.?® Como introducdo a discussdo das caracteristicas formais e
estilisticas da obra concertante de Santos Pinto, Carolino Carreira afirma que «[as] suas
composicOes solisticas, geralmente elaboradas no formato composicional livre da fantasia,
exploram o gosto musical de tendéncia predominantemente operatica da sociedade lishoeta da
primeira metade do século XIX com evidente sucesso», identificando adiante outras pecas em
distintos modelos formais, tais como o Solo concertante para duas trompas (em estrutura bipartida,
sem variagdes), 0s concertos para corneta de chaves e trompa (em estruturas sonatisticas classicas),
as variagdes (em estrutura paratactica «formal» ou «caracteristica») ou ainda as obras de musica de
camara do compositor portugués. A classificagdo da peca A camponesa na sesta — uma obra
solistica em estrutura bipartida — como fantasia é também, no minimo, discutivel. Santos Pinto
recorre sobretudo ao género fantasia em obras originais e parafrases operaticas ap6s 1838 e,
ademais, sdo profundamente distintas as molduras formais de tais pecas concertantes: enquanto na
Fantasia para sax-horn baritono o compositor socorre-se da tipica estrutura tripartida — fantasia
(introducéo) [Andante] / tema e variagdes [Allegro] / finale [Pil mosso] — descrita por Antoine
Reicha,®® nas fantasias para viola, trombone, melofone e fagote aproxima-se das estruturas
melodramaticas [recitativo, cantabile, tempo di mezzo, caballetta].

Ao abreviar os apontamentos biograficos coligidos por Ernesto Vieira, Carolino Carreira
incorre numa afirmacdo menos correcta: «tendo iniciado os estudos musicais em instituicGes de
cariz religioso conforme costume na época, com o estudo de violino e trompa». Ora, ndo é isso que
0 musicografo afirma: Vieira reporta-nos que Francisco Santos Pinto aprendeu, desde 0s nove anos,
os rudimentos de musica com um cantor da Capela Real da Bemposta, Teotonio Rodrigues, tendo
iniciado a sua actividade musical como soprano em festas de igreja. Com a excepgdo do Seminario
da Patriarcal, onde recentemente se havia iniciado o ensino de sopros das madeiras e metais, nas
demais instituicdes religiosas ndo se ministrava o ensino daqueles instrumentos.® Para os seguintes
passos da sua formagdo, € forgoso recorrer & resenha autobiogréfica publicada em O Espectador,
pois Vieira equivoca-se na referéncia aos seus pedagogos: Santos Pinto diz-nos que havia iniciado,

aos onze, doze anos, o estudo de violino com José Maria Cristiano, que viria cedo a abandonar, por

2% Além da referida datagdo da Fantasia (Solo) concertante para duas trompas, merece rectificacdo a atribuigdo e datacdo de
Introdugdo - Tema com variagGes para clarinete, flauta, corneta e oficleide, que subsiste apenas numa instrumentagdo para
flauta terca, clarinete (I, 1, 111), corneta de chaves, oficleide e basso de Timéteo Matias Osternold.

30 Antoine REICHA, Traité de haute composition musicale (Viena, Anton Diabelli, 1824); Rui Magno PINTO, «Virtuosismo
para instrumentario de sopro» (dissertacdo de mestrado, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Universidade
NOVA de Lisboa, 2010), pp. 73-87.

31 Cristina FERNANDES, «Boa voz de tiple, sciencia de musica e prendas de acompanhamento»: O Real Seminario da
Patriarcal (1713-1834) (Lisboa, Biblioteca Nacional de Portugal - INET-md, 2013), pp. 32-4.
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ndo poder sustentar o custo das «musicas»; tendo adquirido uma trompa, teve por professor Justino
José Garcia, musico das Reais Cavalaricas, e de forma autodidacta exercitou-se depois na corneta
de chaves.

Finalmente, importa esclarecer a (tantas vezes repetida) categorizacdo da Associacdo Musica
24 de Junho e da Academia Melpomenense como «instituigdes para-magénicas», que provém de
outros escorcos biograficos recentemente publicados.®> A «coligacdo» dos instrumentistas da
orquestra e a administracdo da sucedanea Associacdo Musica 24 de Junho caracterizavam-se
sobremaneira pelo secretismo necessério a implementacdo e vigéncia de medidas proteccionistas
que contradiziam o novo espirito liberal, e ainda pela gestdo autocrdtica de membros
«inamoviveis», entre os quais diversos masicos-magons. Por seu turno, a Academia dos Professores
de Musica, com o titulo distintivo Melpomenense — que em 1853 foi dotada de patrocinio régio e
elevada a categoria de Academia Real dos Professores de Mdsica, vindo, apos 1857, a sofrer nova
reestruturacdo administrativa e a designar-se Academia Real dos Professores e Amadores de Musica
—, era uma das varias «filarmonicas» da capital portuguesa e tomava como fins «a méaxima
aquisicao de conhecimentos na Arte da Musica e sua perfeicdo: assim como o honesto deleite dos
Amadores da mesma Arte, quer seja executando, quer seja ouvindo». Embora anexa ao Montepio
Filarménico e a Associacdo Musica 24 de Junho, a «filarménica dos professores da capital»
distinguia-se daquelas corporacdes, constituindo-se como academia de sociabilidade mundana
destinada a pratica e a fruicdo de musica e ao proveito de outros entretenimentos — tais como bailes,
jogos e um gabinete de leitura — por socios «professores de masica», «amadores» e «de mérito» em
reunides ordinarias mensais, festas solenes anuais, reunides familiares, «concertos harménicos» e
saraus.®® Pese embora as necessarias rectificacdes, o texto de Carolino Carreira prima pela clareza
dos apontamentos biograficos e da contextualizagdo do meio musical da capital portuguesa em
meados do século XIX, bem como pela riqueza das analises, que, a par dos registos fonograficos,
corroboram a notavel competéncia composicional e o profundo conhecimento dos instrumentos da

época de Francisco Santos Pinto.

32 Maria José BORGES, Francisco Antonio Norberto dos Santos Pinto (1815-1860) (AVA Musical Editions, s.d.),
disponivel em <https://www.editions-ava.com/pt/francisco-ant%C3%B3nio-norberto-dos-santos-pinto-1815-1860> [0
verbete foi incluido na péagina referente ao compositor do website do Centro de Investigacdo & Informagdo da Musica
Portuguesa e serviu de fonte a outros websites]; Maria José BORGES, «Nos 200 anos de Santos Pinto (1815-1860)»,
Glosas (3 de Dezembro de 2015), disponivel em <https://glosas.mpmp.pt/nos-200-anos-santos-pinto/> (acedido em 16
de Setembro de 2020). Estranhamente, Borges afirma ainda que Francisco Santos Pinto foi «violinista, trompista e
compositor». Paulo Jorge Silva VEIGA, «A corneta de chaves em Portugal século XIX» (dissertacdo de mestrado,
Universidade de Aveiro, 2011).

3 Francesco EsposiTo, «Um movimento musical como nunca houve em Portugal»: Associativismo musical e vida
concertistica na Lisboa liberal (1821-1853) (Lisboa, CESEM - Edi¢des Colibri, 2016); Rui Magno PINTO, «Emergéncia
de uma cultura sinfénica em Lisboa (1846-1911)» (tese de doutoramento, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas,
Universidade NOVA de Lisboa [em curso]).
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Em conclusdo, sublinhamos a qualidade do disco Bel canto e virtuosismo instrumental do
Romantismo portugués, felicitando os seus promotores e produtores, solistas, instrumentistas e
maestros pelo notavel contributo para a divulgacdo da producdo concertante de Santos Pinto.
Sobretudo, congratulamo-nos com o seu empenho no estudo e divulgacdo de um corpus musical
que, pela ascendéncia operatica ou pelo empréstimo de temas e motivos das obras favoritas do bel
canto (e consequente menor originalidade), foi até h4 bem pouco tempo rejeitado. Comprovando o
mérito artistico e a relevancia histérica do repertério concertante oitocentista portugués, estas
edi¢Oes e gravacdo contribuiram (ou pelo menos assim esperamos) para a paulatina introducdo de
algumas obras nos curricula dos estabelecimentos nacionais de ensino artistico e nos programas de
concerto de orquestras e bandas nacionais e internacionais. Nos comentarios finais ao disco,
Carolino Carreira informa-nos que a iniciativa prosseguira com a gravacao de outras obras solisticas
para instrumentos de sopro, 0 que aguardamos com entusiasmo, sugerindo a atencdo dos nossos
musicos para 0s concertos, fantasias originais, parafrases operaticas e outras pecas concertantes
daquele periodo para instrumentos de sopro das madeiras e metais e para 0 novo instrumentério de
palheta livre; para instrumentos de corda friccionada; para harpa, para percussdo e para piano,
compostas por José Avelino Canongia, Manuel Joaquim Botelho, Jean Louis Olivier Cossoul,
Francisco Santos Pinto, Mathias Jacob Osternold, Anténio Luis Mird, José Maria do Carmo,
Leonardo Soller, Guilherme Cossoul, Francisco de S& Noronha, Eugénio Ricardo Monteiro de
Almeida, Angelo Carrero, Antonio José Croner, Augusto Neuparth, Manuel Antonio Correia,
Ernesto Vitor Wagner, Jodo Rodrigues Cordeiro, Alfredo Gazul, Manuel Inocéncio Liberato dos
Santos, Francisco Xavier Migone, Jodo Guilherme Daddi, Emilio Lami, Ant6nio Soller, entre
outros, para que se possa finalmente conhecer um tdo rico patriménio musical, por varias décadas

injustificadamente menosprezado.

Obra Intérpretes, Concerto (local, data)

F. SANTOS PINTO, Narciso a Fonte, | IV Festival Internacional de Musica de Mafra, Orquestra
bailado (ed. César Viana) Sinfonia B, maestro César Viana, 5 de Novembro de 2000

Dias da Musica de Valadares, Orquestra Filarmonia das Beiras,
maestro César Viana, 3 de Outubro de 2010

F. SANTOS PINTO, Fantasia para fagote | Luis Tomé Correia, Banda Sinfénica do Exército, maestro
sobre motivos da Opera Roberto Devereux | Capitdo Ferreira da Costa, Palacio de Queluz, 30 de Maio de
(ed. Luis Tomé Correia) 2006

F. SANTOS PINTO, Fantasia para fagote | Carolino Carreira, Banda Sinfonica da Policia de Seguranca
sobre motivos da 6pera Roberto Devereux | Publica, maestro Comissario Ferreira Brito, Igreja dos
(ed. AVA) Martires, 8 de Outubro de 2014

= Sal@o Nobre do Teatro de Sdo Carlos, 17 de Outubro de 2018

Revista Portuguesa de Musicologia, nova série, 8/1 (2021) ISSN 2183-8410 http://rpm-ns.pt



RECENSAO: BELCANTO E VIRTUOSISMO INSTRUMENTAL DO ROMANTISMO PORTUGUES 183

F. SaNTOs PINTO, Fantasia para fagote
sobre motivos da Opera Roberto Devereux
(ed. AVA, red. J. P. Santos)

F. SANTOS PINTO, Fantasia para fagote
sobre motivos da 6pera Roberto Devereux
(ed. F. J. Dorsam)

F. SANTOS PINTO, Abertura «A Aurora»
(ed. César Viana)

F. SANTOS PINTO, Abertura «O

Crepusculo» (ed. César Viana)

F. SANTOS PINTO, Primeiro Quarteto de
Cordas (ed. César Viana)

F. SANTOS PINTO, Primeiro Quarteto de
Cordas

[F. SANTOS PINTO], Aria para clarinete
(ed. R. M. Pinto)

F. SANTOS PINTO, 82 Abertura (dedicada
a Liszt)

F. SANTOS PINTO, Valsa (ed. AVA)

F. SANTOS PINTO, Missa em Fa (ed. César
Viana)

F. SANTOS PINTO, Primeiro Concerto
para Trompa (ed. AVA)

F. SANTOS PINTO, Primeiro Concerto
para Trompa (ed. AVA, red. J. P. Santos)

F. SANTOS PINTO, Réverie pour le Basson

sur la Canzonetta «Il Rimprovero» (inst.:
F. J. DOrsam)

F. SANTOS PINTO, Réverie pour le Basson

sur la Canzonetta «Il Rimprovero» (ed.
AVA)

F. SANTOS PINTO, Tantum ergo
(arr. instr.: F. J. Dorsam)

Carolino Carreira, Jodo Paulo Santos, Igreja do Mosteiro de
Alcobaga, 16 de Janeiro de 2015

= Auditério do Férum Romeu Correia, Almada, 20 de
Fevereiro de 2015

= Museu Nacional da Musica, 5 de Dezembro de 2015

Franz-Jurgen Dorsam, Ensemble Odeon, Capela do Paco Ducal
de Vila Vigosa, 30 de Outubro de 2014

= Capela Ducal do Paldcio de Vila Vigosa, 30 de Junho de
2017

Dias da Musica de Valadares, Orquestra Filarmonia das Beiras,
maestro César Viana, 3 de Outubro de 2010

Dias da Musica de Valadares, Orquestra Filarmonia das Beiras,
maestro César Viana, 3 de Outubro de 2010

[2010]

Quarteto de Cordas de Sintra, Centro Olga Cadaval, 22 de
Julho de 2016

Valter Faria, Banda Municipal do Funchal, Funchal, 27 de
Setembro de 2010

Orquestra da Capital Europeia da Cultura, maestro Martin
André, Guimaraes, 2 de Junho de 2012

Orquestra Sinfénica do Porto, maestro Pedro Neves, Casa da
Musica, 4 de Janeiro 2013

Patrycja Gabrel, Carolina Figueiredo, Fernando Guimaraes,
Rui Baeta, Coro Sinfénico do Coral de Séo José, Sinfonietta de
Ponta Delgada da Quadrivium — Associacdo Artistica, maestro
Luis Filipe Carreiro, Igreja de S&o José, 13 de Abril de 2013

Paulo Guerreiro, Orquestra Sinfonica ESART, maestro Jodo
Paulo Santos, Cinema Teatro Joaquim d’Almeida, 21 de Junho
de 2014

Alex Rosenfeld, Mission Chamber Orchestra of San Jose,
maestrina Emily Ray, California, 7 de Junho de 2015

Paulo Guerreiro, Jodo Paulo Santos, Museu Nacional da
Musica, 5 de Dezembro de 2015

Franz-Jirgen Ddrsam, Ensemble Odeon, Capela do Pa¢o Ducal
de Vila Vicosa, 30 de Outubro de 2014

Carolino Carreira, Jodo Paulo Santos, Museu Nacional da
Musica, 5 de Dezembro de 2015
= Saldo Nobre do Teatro de Sdo Carlos, 17 de Outubro de 2018

Franz-Jurgen Dérsam, Ensemble Odeon, Capela do Pago Ducal
de Vila Vigosa, 30 de Outubro de 2014
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F. SANTOS PINTO, Missa a trés vozes, de
tenores e baixo, e orquestra [em Fa
Maior] (ed. Luis Salgueiro - MPMP)

F. SANTOS PINTO, Romanza [para flauta e
piano] (ed. AVA)

F. SANTOS PINTO, Pequeno solo para
corneta de chaves [para trompete] (ed.
Paulo Veiga / AVA)

F. SANTOS PINTO, Solo concertante de
duas trompas (ed. AVA)

F. SANTOS PINTO, «Cangéo» de O Alcaide
de Faro

F. SANTOS PINTO, A Camponesa na Sesta
(ed. AVA)

F. SANTOS PINTO, Variacgdes para corneta
de chaves [para trompete] (1834) (ed.
AVA)

Marco Alves dos Santos, Tiago Matos, Ensemble MPMP,
maestro Jan Wierzba, Festival de Musica de S&o Roque, 23 de
Outubro de 2016

Jorge Salgado Correia, Helena Marinho, UNIRIO, Rio de
Janeiro, 2015

Concurso de Trompete da Povoa de Varzim, Categoria Solo
(nivel 111), Final, 8 de Fevereiro de 2016

Paulo Guerreiro, Luis Vieira, Orquestra de Sopros da Escola
Superior de Musica de Lisboa, maestro Alberto Roque,
Auditorio Viana da Mota, Escola Superior de Mdsica de
Lisboa, 2-3 de Dezembro de 2016

Paulo Guerreiro, Luis Vieira, Orquestra Filarmonica do
Conservatério de Artes de Loures, maestrina Elisabete
Fernandes, 3 de Marc¢o de 2017

Paulo Guerreiro, Luis Vieira, Banda Sinfonica da Policia de
Seguranca Publica, maestro Ferreira Brito, Saldo Nobre do
Teatro de Sao Carlos, 17 de Outubro de 2018

Claudia Gongalves, Ederson Gongalves, Banda Sinfonica da
Policia de Seguranca Publica, maestro Ferreira Brito,
Cineteatro Avenida, Castelo Branco, 28 de Novembro de 2018

Liliana Marques, Luacia Marques, Banda da Sociedade
Filarmonica Unido Capricho Olivalense, maestro Luis Ferreira,
Lisboa, 7 de Abril de 2019

Sénia Alcobaca, Jodo Paulo Santos, Capela Ducal do Palacio
de Vila Vigosa, 28 de Setembro de 2018

= Auditorio do Centro Cultural de Cascais, 24 de Fevereiro de
2019

Nuno Pinto, Banda Sinfénica da Policia de Seguranca Publica,
maestro Ferreira Brito, Saldo Nobre do Teatro de Sao Carlos,
17 de Outubro de 2018

Stephen Mason, Banda Sinfonica da Policia de Seguranca
Publica, maestro Ferreira Brito, Saldo Nobre do Teatro de Séo
Carlos, 17 de Outubro de 2018

Tabela 2. Estreias modernas da obra de Francisco Anténio Norberto dos Santos Pinto
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Rui Magno Pinto é doutorando em Ciéncias Musicais Histdricas na Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade NOVA de Lisbhoa, bolseiro da Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT) e
investigador integrado do Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical (CESEM - NOVA FCSH). A
sua tese de doutoramento, orientada por Paulo Ferreira de Castro, discute a «emergéncia de uma cultura
sinfénica em Lisboa entre 1846 e 1911». Concluiu em 2010 na mesma instituicdo de ensino o mestrado em
Musicologia Historica, com a dissertacdo «Virtuosismo para instrumentario de sopro em Lisboa (1821-1870)»
e em 2007 a licenciatura em Ciéncias Musicais. Foi bolseiro dos seguintes projectos de investigacdo do
CESEM, financiados pela FCT: «O Teatro de S8o Carlos: As artes performativas em Portugal» (2007-10);
«Patriménio Musical — Fundagio Jorge Alvares» (2011) e «Sanfona» (2020-1). Integra a equipa do projecto
FCT «PROFMUS - Ser Musico em Portugal: A condicdo socioprofissional dos musicos em Lisboa (1750-
1985)» do Instituto de Etnomusicologia - Centro de Estudos em Musica e Danca (INET-md).
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