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Resumo

O conhecimento sobre a figura de José Viana da Mota tem sido enriquecido, em anos recentes, € ja apos
o estudo pioneiro de Jodo de Freitas Branco, com a publicagdo de diversos trabalhos musicoldgicos
coligindo e analisando dados sobre determinadas fases do seu trajecto biografico e profissional. Todavia,
no que se refere a década de 1910, a medida do seu envolvimento com o processo de renovagao da vida
musical lisboeta e das suas instituigdes — questdo ha muito identificada na historiografia musical —
continua a aguardar investigagdo mais detalhada, uma situagdo que encontra justificagdo, em parte, na
dispersdo e na indisponibilidade de fontes primarias sistematizadas relativas a este periodo especifico. O
presente artigo visa contribuir para colmatar essa lacuna, explorando numa perspectiva historica, por
meio da analise de um conjunto vasto de fontes inéditas, procedentes em particular de um levantamento
exaustivo na imprensa da época, as mudangas institucionais em curso e os contornos da participagdo de
Viana da Mota nesse processo, sem esquecer o turbulento quadro politico que por essa altura exercia
implicagdes profundas sobre todo o campo cultural. Nesse sentido, examina-se de perto a situagdo do
Teatro de Sdo Carlos no inicio do novo regime republicano, as circunstancias em que Lisboa assistiu ao
estabelecimento de uma primeira série de concertos sinfénicos no Teatro da Republica, o processo que
culminaria na reforma do Conservatorio em 1919 e ainda alguns aspectos da colabora¢do de Viana da
Mota com os concertos sinfonicos do Teatro Politeama no final desta década.
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Abstract

Knowledge about the figure of José Viana da Mota has been enriched, in recent years, and already after
the pioneering study of Jodo de Freitas Branco, with the publication of several musicological works
collecting and analysing data on certain phases of his biographical and professional trajectory. However,
in what concerns the 1910s, the extent of his involvement with the process of renewal of Lisbons’s
musical life and its institutions—an issue that has long been identified in musical historiography—
continues to await more detailed research, a situation that finds justification, in part, in the dispersion and
unavailability of systematised primary source materials relating to this specific period. This article aims
to contribute to filling this gap, exploring in a historical perspective, through the analysis of a vast set of
hitherto unknown sources, coming in particular from an exhaustive survey in the press of the time, the
institutional changes underway and the contours of Viana da Mota’s participation in this process, without
forgetting the turbulent political scenario which at that time had profound implications for the entire
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cultural field. In this sense, it examines closely the situation of the Teatro de Sao Carlos at the beginning
of the new republican regime, the circumstances in which Lisbon witnessed the establishment of a first
series of symphonic concerts at the Teatro da Republica, the process that would culminate in the reform
of the Conservatory in 1919, and also some aspects of Viana da Mota’s collaboration with the symphonic
concerts held by the Teatro Politeama at the end of this decade.

Keywords
José Viana da Mota; Republic; Musical life; Music and politics.

CONHECIMENTO SOBRE A FIGURA DE JOSE VIANA DA MOTA tem sido enriquecido, em

anos recentes, ¢ ja apds o estudo pioneiro de Jodo de Freitas Branco, com a publicagdo

de diversos trabalhos musicologicos coligindo e analisando dados sobre determinadas
fases do seu trajecto biogréfico e profissional." Todavia, no que se refere a década de 1910, a medida
do seu envolvimento com o processo de renovagdo da vida musical lisboeta e das suas instituicdes —
questdo ha muito identificada na historiografia musical — continua a aguardar investigacdo mais
detalhada,” uma situacdo que encontra justificagdo, em parte, na dispersdo e na indisponibilidade de
fontes primarias sistematizadas relativas a este periodo especifico. O presente artigo visa contribuir
para colmatar essa lacuna, explorando numa perspectiva historica, por meio da analise de um conjunto
vasto de fontes inéditas, procedentes em particular de um levantamento exaustivo na imprensa da
época, as mudangas institucionais em curso e os contornos da participacdo de Viana da Mota nesse
processo, sem esquecer o turbulento quadro politico que por essa altura exercia implicagdes profundas
sobre todo o campo cultural.’ Nesse sentido, examina-se de perto a situagio do Teatro de Sdo Carlos
no inicio do novo regime republicano, as circunstincias em que Lisboa assistiu ao estabelecimento de

uma primeira série de concertos sinfonicos no Teatro da Republica, o processo que culminaria na

Jodo de Freitas BRANCO, Viana da Mota: Uma contribuicdo para o estudo da sua personalidade e da sua obra (Lisboa,
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1987 [1972]); Maria Helena TRINDADE e Teresa CASCUDO (coord.), José Vianna da
Motta: 50 anos depois da sua morte: Catalogo da Exposigdo (Lisboa, Instituto Portugués de Museus - Museu da
Musica, 1998); Christine Wassermann BEIRAO, José Manuel de Melo BEIRAO e Elvira ARCHER (org.), Vianna da Motta
e Ferruccio Busoni: Correspondéncia - 1898-1921 (Lisboa, Caminho, 2003); Christine Wassermann BEIRAO (coord.),
Diarios (1883-1893): José Vianna da Motta (Lisboa, Biblioteca Nacional de Portugal - CESEM, 2015); Christine
Wassermann BEIRAO (org.), José Vianna da Motta: Correspondéncia com Margarethe Lemke (1885-1908) (Lisboa,
Biblioteca Nacional de Portugal - CESEM, 2018).

Mario Vieira de CARVALHO, «Snobismo e confrontagdo ideoldgica na cultura musical», in Portugal contemporaneo,
direccdo de Antonio Reis (Lisboa, Publicagdes Alfa - Selec¢des do Reader’s Digest, 1996 [1990]), vol. 2, pp. 297-9;
Rui Vieira NERY e Paulo Ferreira de CASTRO, Historia da musica, Sinteses da Cultura Portuguesa (Lisboa,
Comissariado para a Europalia 91-Portugal - Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1991), pp. 154-9; Manuel Carlos de
BRITO e Luisa CYMBRON, Historia da musica portuguesa (Lisboa, Universidade Aberta, 1992), pp. 155-61; Rui Vieira
NERY, Os sons da Republica (Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2015), pp. 32-4, 38-41, 44-5 ¢ 49-50.

O presente estudo foi realizado no quadro da minha tese de doutoramento em Ciéncias Musicais Historicas, na
Universidade NOVA de Lisboa, a qual contou com o apoio financeiro da Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia
(SFRH/BD/78980/2011). Ver Luis M. SANTOS, «A musica sinfébnica em Lisboa da implantagio da Republica a
ascensdo do Estado Novo» (dissertacdo de doutoramento, Universidade NOVA de Lisboa, em preparago).
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reforma do Conservatorio em 1919 e ainda alguns aspectos da colaboragdo de Viana da Mota com os

concertos sinfonicos do Teatro Politeama no final desta década.

A crise do Teatro de Sao Carlos no dealbar da Republica

No rescaldo do 5 de Outubro de 1910, a empresa do Teatro de Sdo Carlos, entdo comandada por
Mimon Anahory, anunciava o langamento da sua nova temporada lirica, o que ha mais de um século
constituia um elemento insubstituivel da rotina do grand monde lisboeta. A abertura do periodo de
assinaturas era acompanhada, em varios 6rgdos da imprensa, por todo um aparato publicitario que,
sem esquecer a referéncia ao frenesi — tipico da época — nas mais luxuosas casas de moda, estava
particularmente focalizado em veicular uma ideia de normalidade. O proprio Anahory, alids, vinha
assegura-lo publicamente em entrevista concedida ao diario A4 Capital,* como se para a antiga elite
do sangue e da financa tudo se mantivesse realmente como dantes. Tal normalidade era, nao
obstante, absolutamente simulada. Constou que, logo apds a revolugdo, o empresario esteve reunido
com 0 Governador Civil, Eusébio Ledo, no sentido de encontrar uma férmula mais adequada para a
designacdo da instituicdo no novo contexto politico, mas esse governante concordou somente com a
eliminagio do qualificativo «Real».” Apenas efectuada a récita inaugural, uma deliberagio do
Conselho de Ministros determinava a suspensdo dos espectaculos, para verificacdo das clausulas do
contrato de adjudicag@o entre o Estado e a empresa, cujo cumprimento integral foi logo apos
decretado pelo Ministro do Interior, Antoénio José de Almeida, o que obrigava a empresa ao
deposito imediato de 38 contos de réis — uma imposi¢do que o empresario declinou, requerendo a
abertura de faléncia.® Esta situagdo vinha por a descoberto as dificuldades financeiras que a empresa
enfrentava na organiza¢do da temporada: de acordo com diversas fontes, o inopinado afastamento
do publico habitual de Sao Carlos na conjuntura pés-revolucionaria — a propria familia real
embarcara ingloria para o exilio, proscrita ad aeternum pelo novo regime — havia tido repercussoes
num acentuado decréscimo da venda de assinaturas, redundando na captagdo de um montante na
ordem dos 60 contos de réis, significativamente aquém dos 120 obtidos na temporada anterior, mais

ainda dos 130 a 150 necessérios para financiar a época lirica.” Nesse sentido, varios testemunhos

4 «A aristocracia abandona S. Carlos?», 4 Capital (18 de Outubro de 1910), p. 2.
5 «Notas da quinzena — S. Carlos», Brasil-Portugal, X111/307 (1 de Novembro de 1911), pp. 290-1.

6 «Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias (20 de Novembro de 1910), p. 4; «Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias
(22 de Novembro de 1910), p. 1; «Noticidrio», A Arte Musical, X11/287 (30 de Novembro de 1910), p. 231.

7 «Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias (23 de Novembro de 1910), p. 2; «S. Carlos», O Mundo (26 de Novembro de
1910), p. 1; «O lirico», O Liberal (23 de Novembro de 1910), p. 1. Ha outras mengdes a esta debandada. Quando por
esta altura Viana da Mota solicita a colaboragdo de Lambertini para a organizagdo de recitais seus em Lisboa, este
procura demové-lo dessa inteng¢do por causa da «situagdo politica» e do «afastamento propositado da alta sociedade
para o campo, provincia e estrangeiro». P-Lmm, Lisboa, Espolio de Michel’angelo Lambertini, cx. 5, Carta de M.
Lambertini para J. Viana da Mota (24 de Dezembro de 1910).
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davam conta da fraca assisténcia registada na récita de abertura: um jornal monarquico lastimava
que «na plateia, havia menos de metade dos lugares com espectadores, e ndo passavam de vinte os
camarotes que tinham gente»,® enquanto outra imprensa conservadora justificava a situagdo com o
facto de uma certa camada da sociedade se ter sentido ofendida pelo novo regime e pela imprensa a
ele afecta.” O impasse ndo duraria muito, e em breve o governo optaria pelo reatamento dos
espectaculos, ndo assumindo, porém, a responsabilidade pela exploracao do teatro, tarefa que, apos
decisdo do Conselho de Ministros, acabaria por ser confiada ao empresario do antigo Teatro de
D. Amélia, o visconde de S. Luis de Braga, pela mio dos ministros Afonso Costa e José Relvas.'
Mas esta solug@o visava somente garantir o cumprimento da temporada francesa ja iniciada, e ndo
da temporada italiana prevista para os trés meses seguintes, 0 que motivou a contestagdo dos
assinantes, reunidos em comissdo para salvaguardar os seus interesses.'' A companhia francesa
concluiria o seu contrato em meados de Dezembro sem que se tivesse registado um aumento do
publico, mesmo apesar da reducdo de pregos prontamente implementada pelo visconde.'
Entretanto, ndo sem varias peripécias em diferentes instancias judiciais, o Tribunal do Comércio
considerava o Estado credor e declarava a faléncia da empresa de Anahory.”’ Durante esse
processo, a imprensa monarquica pronunciava-se a favor da manutencdo da actividade do Sao
Carlos, evocando em cronicas saudosas as suas antigas tradi¢des.'* Por seu turno, a ala afonsista
manifestava publicamente, desde o inicio, a sua oposi¢ao categorica e inflexivel a colocagdo de
dinheiros puiblicos no teatro lirico."?

O litigio que desde logo assomou a proposito da defini¢ao do futuro préximo do Teatro de Sdo
Carlos radica na importancia do estatuto simbolico que a instituicdo efectivamente detinha. De
facto, durante toda a Monarquia Constitucional, o teatro lirico da capital havia sido um elemento
basilar do ritual de representacdo do poder real, bem como dos comportamentos de distingdo das

elites sociais, financeiras e politicas que o cortejavam, sendo ainda nesta altura fortissima a

8 «Teatro de S. Carlos: As moscas», O Liberal (26 de Novembro de 1910), p. 1.
® CAssIO, «Croénica musical: S. Carlos», Novidades (24 de Dezembro de 1911), p. 2.

10 «Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias (24 de Novembro de 1910), p. 1; «Teatro de S. Carlos», 4 Capital (24 de
Novembro de 1910), p. 2; «S. Carlos», O Mundo (25 de Novembro 1910), p. 1; «A reabertura de S. Carlos», Didario de
Noticias (25 de Novembro de 1910), p. 1; «Noticiario», 4 Arte Musical, X11/287 (30 de Novembro de 1910), p. 231.

1 Teatro de S. Carlosy», Didrio de Noticias (29 de Novembro de 1910), p. 1; «Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias
(24 de Novembro de 1910), p. 1; «Noticidrion, 4 Arte Musical, X11/287 (30 de Novembro de 1910), p. 231; «Os
assinantes de S. Carlos defendem-se», O Dia (23 de Novembro de 1910), p. 2.

12 «Di4rio mundano: Em S. Carlos», Didrio de Noticias (26 de Novembro de 1910), p. 2; «Teatros: Redugdo de pregos em
S. Carlos», O Mundo (28 de Novembro de 1910), p. 5.

13 «S. Carlos: A empresa Anahory e o governo», Didrio de Noticias (16 de Dezembro de 1910), p. 2; «Faléncia da
empresa de S. Carlos», 4 Capital (15 de Dezembro de 1910), p. 1.

14 Ver, por exemplo: «O nosso teatro liricon, O Dia (24 de Novembro de 1910), p. 1.
15 «O Estado e S. Carlos», O Mundo (26 de Novembro de 1910), p. 1.
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associagdo do espago ao regime destronado.'® Assim se compreende que, uma vez assumido o
controlo da situagdo, o Governo Provisorio tenha imediatamente procedido a eliminagdo da coroa
monarquica que guarnecia o topo da fachada do teatro, o que levou um jornalista republicano a
comentar: «O teatro da corte derruida [...] democratizou-se num pronto, pelo menos
exteriormente».'” Supressio analoga era levada a cabo no antigo camarote real, que viu o brasio da
monarquia dar lugar a sigla «R. P.» e a coroa que o encimava ser substituida pela esfera armilar.'®
Esta intervencdo no senecto baluarte monarquico sucedia afinal no ambito de uma reforma
simbolica e institucional mais alargada que o novo regime procurava implementar, com o designio
nao s6 de romper com o passado recente, mas também de construir € promover um novo imaginario
nacional que congregasse os portugueses em torno da ideia de «republica», algo que remontava as
comemoragdes camonianas de 1880 e que nesta altura, como ¢ sabido, envolveu aspectos como a
abolicao dos titulos nobilidrquicos, a toponimia, os feriados nacionais, a bandeira, a moeda e o
hino."” Poucos dias apds a revolugdo, o antigo D. Maria II era igualmente alvejado, passando por
decreto a designar-se Teatro Nacional Almeida Garrett, resolucido que se enquadrava num processo
de reforma do teatro portugués desde logo iniciado pelo ministro Antonio José de Almeida.”® No
caso do Sao Carlos, o que estava em causa era a tentativa de apropriagdo e subversdo da sua
dimensao simbolica, e ¢ interessante notar como nesta fase esta ¢ uma das instituigdes de que o
novo regime se socorre para a sua representacdo de poder. Adiada por um dia pelo facto de muitos
teatros festejarem o aniversario da Republica Brasileira com a presenca de membros do governo, a
inauguracdo da época lirica dera-se com a assisténcia do Governo Provisorio quase em peso no
antigo camarote real, numa cerimonia que incluira A Portuguesa e A Marselhesa, para além das
saudagdes a Republica — todo um ritual que se verificou invariavelmente nos espectaculos de
abertura de outros teatros.”’ No primeiro de Dezembro de 1910 fora apresentada oficialmente a
nova Bandeira da Republica Portuguesa — elemento fundamental da reforma simbdlica em curso —,

por meio de uma longa procissdo pelas ruas da capital que culminara numa récita de gala em Sao

16 CARVALHO, «Snobismo e confrontagdo ideologica» (ver nota 2), p. 297; NERY, Os sons da Repuiblica (ver nota 2), pp. 47-9.
17 «A aristocracia abandona S. Carlos?», 4 Capital (18 de Outubro de 1910), p. 2.
18 C[onde]. de M[onsaraz]., «Comentarios: S. Carlos», 4 Monarquia (19 de Setembro de 1917), p. 1.

19 Jodo B. SERRA, «A evolugdo politica (1910-1917)», in Histéria da Primeira Repuiblica Portuguesa, coordenado por
Fernando Rosas e Maria Fernanda Rollo (Lisboa, Edi¢des Tinta-da-China, 2009), pp. 94-5; Rui RaMOS, «A Segunda
Fundagao (1890-1926)», in Historia de Portugal, direcgdo de José Mattoso (Lisboa, Editorial Estampa, 1994), vol. 6,
pp. 421-33.

20 «Estudam-se as causas da decadéncia do teatro portugués e a reforma do Teatro Nacional», Didrio de Noticias (14 de
Fevereiro de 1911), p. 4; «Uma consulta: O teatro estd decadente?», O Mundo (14 de Fevereiro de 1911), p. 2; Portaria
de 13 de Fevereiro de 1911, Didrio do Governo, 11 série, n.° 36 (14 de Fevereiro de 1911), pp. 1-2. Ver Gloria BASTOS e
Ana Isabel VASCONCELOS, O teatro em Lisboa no tempo da Primeira Republica (Lisboa, Museu Nacional do Teatro,
2004), pp. 33-41.

21 «Teatros», O Mundo (15 de Novembro de 1910), p. 4; «Teatros», O Mundo (15 de Novembro de 1910), p. 2; J[ulio].
N[euparth]., «S. Carlosy, Diario de Noticias (17 de Novembro de 1910), p. 4.
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Carlos, em que marcou presenca todo o Governo Provisoério e todo o corpo diplomatico.?? Poucos
dias depois, a pretexto da passagem por Lisboa de um importante navio da marinha argentina, o
governo promovera em Sdo Carlos nova récita de gala, em honra dessa republica sul-americana,
uma das primeiras «nagdes amigas» a reconhecer a congénere portuguesa.”’ Para além destes
eventos, ndo menos significativo foi o facto de ter sido precisamente no teatro lirico que, em Abril
de 1911, o directério do Partido Republicano assinalou o inicio do seu periodo eleitoral.
Descrevendo a fervilhante turba de militantes que se apinhava na plateia e nos camarotes, um
cronista constatava com ironia que «S. Carlos, a tribuna da moda, passou a ser a tribuna da
Democracia».”* A imprensa monérquica reagia com indignagio perante o que via suceder.

A opinido publica comecara a movimentar-se logo no momento da paralisacdo da temporada
1910-1. O baritono Artur Trindade apresentara expedito uma brochura com um conjunto de propostas,
e o orgio legitimista 4 Nagdo tentara abrir um debate sobre «a decadéncia da dpera em Portugal».?
Em contraste com o desdém que o o6rgdo afonsista O Mundo manifestava pelo assunto, até a maioria
da imprensa republicana (adstrita aos sectores moderado e conservador do regime) se mostraria,
durante os meses seguintes, favoravel a reabertura de Sdo Carlos. Avulta o caso do recém-fundado
Republica, 6rgdo da ala almeidista, que em Fevereiro publicaria uma longa entrevista concedida por
Viana da Mota (realizava entdo recitais em Lisboa), na qual o pianista, apds mencionar casos no
estrangeiro em que teatros de Opera eram subsidiados ou até inteiramente administrados pelo Estado,
era de opinido que «de forma algumay deveria o lirico lisboeta ficar encerrado; segundo o seu parecer,
seria isso uma «calamidade», porquanto «S. Carlos ¢ o Unico centro de arte musical que possuimos,
pois 0s concertos artisticos quase ndo existem entre nos, t3o raros sio».”® Perante o cendrio hipotético
de o Estado portugués assumir a administracdo do teatro, sugeria para a sua direccdo Francisco de
Andrade, entdo radicado na Alemanha, revelando ainda alguns pormenores do plano mais vasto que o
baritono lhe havia confidenciado, o qual passava fundamentalmente pela promogdo da «oOpera

portuguesa» — e 0 proprio pianista se mostrava disponivel para compor nesse género.”” Com isto, o

22 «S. Carlosy, Didrio de Noticias (28 de Novembro de 1910), p. 3; «Em S. Carlos», O Mundo (3 de Dezembro de 1910),
pp. 1-2; «1.° de Dezembro», O Mundo (3 de Dezembro de 1910), p. 1.

23 «Teatros: S. Carlos», Didrio de Noticias (9 de Dezembro de 1910), p. 2; «Teatros», Didrio de Noticias (13 de
Dezembro de 1910), p. 2.

24 «No Teatro de S. Carlosy, Didrio de Noticias (30 de Abril de 1911), p. 4.

25 «O Teatro de S. Carlos», O Dia (28 de Dezembro de 1910), p. 2; «Noticidrion, 4 Arte Musical, XI11/291 (31 de Janeiro
de 1911), pp. 15-6.

26 «Teremos Opera, meus senhores? [...] Fala Viana da Mota», Republica (7 de Fevereiro de 1911), p. 2. Entrevista
parcialmente citada pelo Didrio de Noticias e pel’O Pais. Ver «Teatro de S. Carlosy, Didrio de Noticias (8 de Fevereiro
de 1911), p. 1, e «Sobre o nosso teatro lirico», O Pais (8 de Fevereiro de 1911), p. 1.

27 J4 em Julho de 1888 o jovem Viana da Mota tinha reflectido sobre a necessidade de promogdo da «dpera nacional
portuguesay, propondo-se compor uma intitulada Vasco da Gama, ideia que, no entanto, rapidamente colocou de parte.
Ver BEIRAO (coord.), Diarios (1883-1893) (ver nota 1), p. 535.
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jornal procuraria afinal legitimar aquela que desde o inicio era a posicao almeidista nesta matéria. De
facto, pouco tempo depois, estando essa faccao ja congregada no Partido Republicano Evolucionista,
0 respectivo programa politico, aprovado em 1913, consignaria claramente a «organizacao de teatros
de declamacdo e liricos nas cidades de Lisboa e Porto, sob a directa intervengdo do Estadox».?® Note-se
também, a proposito, que na mesma sec¢do dedicada ao ensino artistico, esse programa politico
inscrevia entre as suas prioridades a revisdo de dois decretos do Governo Provisorio que
reorganizavam as escolas dessa especialidade (incluindo o Conservatorio), bem como a criagdo de
uma nova escola de musica no Porto.”” J4 em 1911-2, como veremos, essa fac¢ao havia apresentado
dois longos projectos de lei para a reforma do Conservatorio, nos quais estava bem patente a intengao
de colocar a institui¢do a competir com as suas melhores congéneres no estrangeiro — propostas que,
nao tendo tido seguimento, constituiram t3o0-s6 o inicio de um longo processo que conheceria avangos
e recuos até a reforma de 1919.%° Entre os alvitradores sobre o futuro do teatro lirico destacou-se ainda
Mauricio Bensaude, que em entrevista a O Pais veio sugerir que o Estado deveria ndo abrir concurso
para adjudicagdo, mas sim entregar a sua administragdo a um director artistico com conhecimento de
causa.’!

Foi ainda durante a vigéncia do Governo Provisorio que se deu inicio ao processo de retoma da
actividade operatica do Teatro de Sao Carlos. No final de Abril, Antonio José de Almeida expediu
portaria em que, considerando «indispensavel» recuperar o funcionamento do Sdo Carlos como
teatro lirico e tendo em conta as «solicitagdes» recebidas da parte das «classes mais directamente
interessadasy», ordenava a formacdo de uma comissdo, com Viana da Mota a cabega, que estudasse
«o regime que mais convém adoptar para o regular e condigno funcionamento do teatro».*> Apds a
recepgdo das recomendagdes, o governo abriu concurso para adjudicacdo, o qual, perante o interesse
dos empresarios do Teatro Real de Madrid (Luis Calleja e Antonio Boceta), seria remodelado a

medida de uma contraproposta por estes apresentada.”> A exploragdo seria adjudicada por um

28 Ernesto Castro LEAL (coord.), Manifestos, Estatutos e Programas Republicanos Portugueses (1873-1926): Antologia
(Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2014), p. 313.

29 LEAL (coord.), Manifestos, Estatutos e Programas (ver nota 28), p. 313. Ver «Programa do Partido Republicano
Evolucionista: Aprovado pelo Congresso, em 8 de Agosto de 1913», Republica (11 de Novembro de 1913), pp. 1-2.

30 «Propostas de lei», Didrio da Camara dos Deputados, Sessio n.° 18 de 26 de Dezembro de 1911, pp. 12-24;
«Reorganizagdo da escola de musicay, Didrio de Noticias (19 de Janeiro de 1912), p. 4.

3LE. de F., «O nosso teatro lirico: De palestra com Mauricio Bensaude», O Pais (11 de Fevereiro de 1911), pp. 1-2.
32 Portaria de 26 de Abril de 1911, Didrio do Governo, 11 série, n.° 97 (27 de Abril de 1911), p. 1726; «Teatro de S.
Carlos», Diario de Noticias (27 de Abril de 1911), p. 1. Depois de varias escusas, a comissdo seria constituida por José

Viana da Mota, Anténio Arroio, Mauricio Bensaude, Eduardo Garrido, José Julio Rodrigues, Jodo da Cunha e Silva,
Artur Trindade e José da Costa Carneiro. Ver «Teatro de S. Carlosy, Didrio de Noticias (5 de Maio de 1911), p. 4.

33 «Exploragio do Teatro de S. Carlosy, Didrio de Noticias (11 de Julho de 1911), p. 4; Portaria de 10 de Julho de 1911
[nova publicacdo rectificada], Diario do Governo, 11 série, n.° 161, 13 de Julho de 1911, pp. 2937-8; «Teatro de S.
Carlos», Didario de Noticias (29 de Julho de 1911), p. 1; «Teatro de S. Carlos», Diario de Noticias (23 de Agosto de
1911), p. 3; Portaria de 21 de Agosto de 1911, Diario do Governo, 11 série, n.° 196, 23 de Agosto de 1911, pp. 3560-1.
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periodo de trés anos aos empresarios espanhois, que apresentavam Bensatde como director artistico
e seu representante em Lisboa (fora até o baritono que se dirigira a Madrid para lhes sugerir a
candidatura).’* Anunciada na véspera da cessagdo de fun¢des do Governo Provisorio, essa decisdo
seria reavaliada imediatamente apos a tomada de posse do governo de Jodo Chagas, pelo facto de
acarretar para o Estado uma despesa anual de perto de trés contos de réis, mas o contrato seria
mesmo assinado nesses termos.’> Enquanto as associagdes representantes do comércio
pressionavam o governo no sentido da reabertura, O Mundo continuava intransigente na oposicao a
concessio de qualquer apoio financeiro estatal 2 empresa.*®

Em breve seria inaugurada a temporada lirica, mais uma vez com a presenga de altas figuras do

regime na agora denominada tribuna presidencial,®’

mas desde logo comegariam a brotar os sinais
da existéncia de problemas organizativos e qualitativos, nomeadamente em relagdo a falta de
ensaios e as prestagdes da orquestra, dos coros e de determinados solistas.’® Para além disso,
também a componente financeira constituia desde o inicio um motivo de instabilidade: varios
cronistas observavam a fraca adesdo do publico — e em particular dos antigos assinantes —, mesmo
apesar dos sucessivos anuncios em que a empresa a eles apelava, garantindo o brilhantismo da nova
temporada.’® A situacio terd chegado a um ponto insustentavel, e os empresarios tomaram a
iniciativa de expor ao governo as dificuldades que enfrentavam, propondo a rescisdo do contrato ou
a partilha de prejuizos futuros, mas o governo tera recusado a segunda hipotese, ¢ na sequéncia
dessa reunido a empresa requereu mesmo a convocagdo de um tribunal arbitral, alegando motivos

para a rescisio do contrato.** Suspendendo o requerimento, a empresa optaria por cumprir as

cinquenta récitas de assinatura previstas, interrompendo definitivamente a temporada a terceira das

34 «Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias (2 de Setembro de 1911), p. 1; «Noticiario», 4 Arte Musical, XI11/306 (15 de
Setembro de 1911), p. 142.

35 (Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias (14 de Setembro de 1911), p. 2; «Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias (17
de Outubro de 1911), p. 3.

36 «Dinheiro de S. Carlos», O Mundo (20 de Outubro de 1911), p. 1; «S. Carlos», O Mundo (1 de Outubro de 1911), p. 1.

37 Marcaram presenga os presidentes da Republica, do Ministério, do Senado e da Camara dos Deputados. Ver J[ulio].
N[EUPARTH]., «S. Carlos», Diario de Noticias (24 de Dezembro de 1911), p. 2.

38 «Teatro de S. Carlos: Rosina Storchio», Didrio de Noticias (30 de Dezembro de 1911), p. 2. Ver também criticas varias
ao longo da temporada lirica: «S. Carlos», Didrio de Noticias (29 de Dezembro de 1911), p. 2; H[umberto]. de
A[VELAR]., «Teatros», 4 Capital (31 de Dezembro de 1911), p. 3; «Noticiario: S. Carlos», Eco Musical, 11/50 (8 de
Janeiro de 1912), p. 7; «S. Carlos», Eco Artistico, 11/1 (10 de Janeiro de 1912), pp. 4-5; J[ulio]. N[EUPARTH]., «Teatro
de S. Carlos», Diario de Noticias (18 de Janeiro de 1912), p. 2; M[elo]. B[ARRETO]., «Noites de S. Carlosy», 4 Luta (10
de Fevereiro de 1912), p. 2; Alfredo Pinto (Sacavém), «Cronicas Liricas», O Ocidente (29 de Fevereiro de 1912), p. 47;
Carlos de MELO, «S. Carlos», O Pais (1 de Margo de 1912), p. 2.

39 (Teatro de S. Carlosy, Didrio de Noticias (12 de Dezembro de 1911), p. 2; D. Luis da CUNHA, «Teatro de S. Carlos», 4
Arte Musical, X111/313 (31 de Dezembro de 1911), pp. 201-2; H[umberto]. de A[VELAR]., «Teatros», A Capital (24 de
Dezembro de 1911), p. 2; «Teatro de S. Carlosy, Didrio de Noticias (12 de Janeiro de 1912), p. 2.

40 «Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias (2 de Fevereiro de 1912), p. 2; «S. Carlos», Reptiblica (2 de Fevereiro de
1912), p. 4; «Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias (4 de Fevereiro de 1912), p. 2; «Teatro de S. Carlosy, Republica
(4 de Fevereiro de 1912), p. 3.
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vinte récitas extraordinarias anunciadas.®' Reclamando pelas perdas sofridas, e dado o impasse que
se verificava entre os decisores politicos, os empresarios espanhdis voltavam a recorrer a Justica, no
intuito de obter a rescisdo do contrato.*” Nos anos que se seguiram, a situagdo do Sdo Carlos seria
marcada pela indefini¢do do processo em curso nos tribunais e pela auséncia de consenso entre o0s
grupos politicos com acesso ao poder. A discordia que cedo se gerou em torno do teatro lirico vinha
tornar patente o quanto as instituicdes do campo cultural ndo foram imunes a luta politica e
ideologica que marcava esta época, ¢ seriam ainda alguns os avangos e recuos até a solucdo surgir,

ja ap6s o triunfo do golpe sidonista, em Dezembro de 1917.%

O estabelecimento das temporadas sinfonicas em Lisboa

No quadro pds-revolucionario em que se verificou o inicio da agonia do velho Teatro de Sao Carlos,
assistiu-se também a um novo impulso desde cedo demonstrado pelo movimento sinfonico, que em
anos recentes tinha visto fracassarem todas as tentativas no sentido da promoc¢ao de uma renovacgio da
vida musical em Lisboa. Na conferéncia de imprensa que apresentava a temporada 1910-1 do Teatro
da Republica, o visconde de S. Luis de Braga, empresario do teatro, previa o encerramento da mesma
com um curto ciclo de concertos, a semelhanca do que vinha sucedendo em anos anteriores.
Pretendendo «demonstrar o quanto lhe é simpatica a iniciativa da Orquestra de Lisboa»,* o
empresario viria a encaminhar para esse agrupamento efémero, dirigido por Julio Cardona, o convite
para no seu teatro efectuar, em Maio e Junho de 1911, a série de concertos populares que esse musico
pretendia realizar, mas essa série nao passaria do concerto inaugural, mesmo apesar da promocao
operada na imprensa pela empresa.’ No langamento da temporada seguinte, 1911-2, o empresario
anunciava mais uma vez, para além da habitual programagdo dramatica, uma importante componente
musical, constituida desta feita por recitais de piano de Viana da Mota e da italiana Maria Carreras,
prevendo ainda para Abril quatro concertos de uma célebre orquestra estrangeira com direc¢do de um
maestro de reputacdo internacional — tratar-se-ia provavelmente da Orquestra Lamoureux, que para
essa temporada anunciava uma grande tournée europeia, regida por Joseph Lassalle, ndo se tendo

concretizado a possibilidade inicial de paragem em Lisboa.*® Realizados a 9, 12 e 19 de Novembro de

41 «Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias (15 de Fevereiro de 1912), p. 2; «Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias (14
de Margo de 1912), p. 2.

42 (Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias (2 de Julho de 1912), p. 2; «Teatro de S. Carlosy», Didrio de Noticias (8 de
Agosto de 1912), p. 4.

43 Para uma perspectiva sobre os contornos da situagdo do Teatro de Sdo Carlos durante a década de 1910, ver SANTOS,
«A musica sinfonica em Lisboa» (ver nota 3), cap. L.

4 «Orquestra de Lisboay, Didrio de Noticias (28 de Abril de 1911), p. 2.
45 «Orquestra de Lisboay, Didrio de Noticias (31 de Maio 1911), p. 2.

46 «Teatro da Republica», Didrio de Noticias (19 de Outubro de 1911), p. 2; «A futura época do Teatro da Republica», O
Mundo (19 de Outubro de 1911), p. 3; «Musicay, 4 Capital (7 de Novembro de 1911), p. 2.
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1911, os recitais de Viana da Mota, que em temporadas recentes este espago vinha acolhendo com
relativa frequéncia, foram nesse ano concebidos em homenagem a Liszt, evocando o centenario do
seu nascimento.*” No ambito das mesmas comemoragdes, a empresa anunciaria logo apds que o
pianista se apresentaria ainda (como ha muito pretendia) num concerto com orquestra (26 de
Novembro).* A critica, que ja a propésito do primeiro recital lamentara a impossibilidade de se
homenagear Liszt com a audi¢do de algumas das suas obras sinfonicas, congratulava-se agora com o
facto de o prestigio de Viana da Mota lhe permitir reunir em torno de si uma orquestra de musicos
portugueses, clogiando também a prestagio de Pedro Blanch a frente do efectivo de setenta
elementos,”’ e aparentemente, de acordo com varios cronistas, tera sido a pedido do proprio Presidente
da Republica, Manuel de Arriaga, bem como de uma comissdo de admiradores, que os intervenientes
avangaram para um segundo concerto (3 de Dezembro).*® Cumpridos os recitais contratados com
Carreras (14 e 17 de Dezembro), a empresa viria a fixar para 24 de Dezembro a realizagdo de um
primeiro concerto sinfénico com direcgio de Blanch.”!

Pedro Blanch (1877-1946), violinista aragonés de nascimento, realizara a sua formagdo no Real
Conservatorio de Madrid, sob a tutela do célebre Jesis de Monasterio, tendo integrado também, como
1.° violino, as orquestras do Teatro Real de Madrid e da Sociedade de Concertos de Madrid, instituigdo
em que, a0s vinte e um anos, tera tido ensejo de se estrear como regente.’> Radicado em Portugal desde a
temporada 1903-4, desenvolveu actividades diversas até¢ que, em Janeiro de 1911, foi escolhido para
suceder a Georges Wendling na docéncia do violino e na direcgdo da orquestra da Academia de
Amadores de Musica.> Quando no final de 1911 o seu nome surgiu na direcgdio da orquestra que
acompanhou Viana da Mota, a sua competéncia para a fungdo ja vinha sendo ratificada e realgada pela
critica, persuadida pelas provas que aparentemente em pouco tempo havia dado a frente da orquestra da

Academia, e foi seguramente por altura da realizacdo desses concertos de homenagem a Liszt que

47 J[alio]. N[EUPARTH]., «Teatro da Republica», Didrio de Noticias (10 de Novembro de 1911), p. 3; J. N., «Teatro da
Republica», Didrio de Noticias (13 de Novembro de 1911), p. 3; J. N., «Teatro da Republica», Didrio de Noticias (20
de Novembro de 1911), p. 4.

48 «Viana da Motay, Didrio de Noticias (21 de Novembro de 1911), p. 2.
49 J[tlio]. N[EUPARTH]., «Teatro da Republica», Didrio de Noticias (10 de Novembro de 1911), p. 3; J. N., «Concerto a

grande orquestray, Didrio de Noticias (24 de Novembro de 1911), p. 5; «Viana da Mota», O Mundo (25 de Novembro
de 1911), p. 4; J. N., «Teatro da Republica», Didrio de Noticias (27 de Novembro de 1911), p. 4.

50 Jalio]. N[EUPARTH]., «Teatro da Republica», Didrio de Noticias (27 de Novembro de 1911), p. 4; «Concerto Viana da
Mota», Eco Artistico, I/5 (30 de Novembro de 1911), p. 7; «Musica», O Século (28 de Novembro de 1911), p. 2;
S[antos]. V[IEIRA]., «Centenario de Liszt», O Mundo (27 de Novembro de 1911), p. 2; «Concerto Viana da Mota», 4
Luta (27 de Novembro de 1911), p. 2; «Musica», A Capital (26 de Novembro de 1911), p. 2.

51 J[alio]. N[EUPARTH]., «Teatro da Republica», Didrio de Noticias (18 de Dezembro de 1911), p. 3; «Musica», O Século
(18 de Dezembro de 1911), p. 3.

32 «Pedro Blanch», Didrio de Noticias (28 de Agosto de 1946), p. 5; Luis de Freitas BRANCO, «Pedro Blanch», O Século
(28 de Agosto de 1946), p. 8.

33 «Concertosy, A Arte Musical, XI11/291 (31 de Janeiro de 1911), pp. 13-4; «Noticiario», 4 Arte Musical, X111/291 (31 de
Janeiro de 1911), p. 14; «Noticidrio», Eco Musical, 1/5 (29 de Janeiro de 1911), p. 7.
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comegou a germinar a ideia de se organizar uma orquestra portuguesa. Viana da Mota revela que ele
proprio sugeriu a Blanch que avangasse nesse sentido.’* Mas ha elementos que permitem afirmar que
néo foi o tnico. Mal terminados esses concertos, o violoncelista Alvaro Santos, membro da Direcgdo da
Associacao de Classe dos Musicos Portugueses, fez sentir a Blanch o quao importante seria para a classe
que os concertos orquestrais tivessem continuidade, sob a sua direc¢do, mas quando o maestro propos
que fossem dados pela propria Associagdo, outro membro da Direc¢do, Jodo Carlos da Costa, ndo
considerou o momento propicio (talvez porque muitos associados integravam a orquestra de Sao Carlos,
que se preparava para retomar a sua actividade). Blanch tera ento resolvido organizé-los por sua conta,
definindo a lista de associados que neles tomaria parte e solicitando-lhes que, para além de cinco ensaios
de conjunto pagos pela tabela da Associagdo, houvesse ainda mais dois ou trés parciais e gratuitos.’
Porém, essa solicitagdo suscitou reservas aos associados, que hesitaram em aderir por ndo ser
inteiramente claro até que ponto a organizagao ndo era afinal da propria empresa do Teatro da Repuiblica
(que Blanch ja servia desde a temporada anterior, integrado no seu sexteto residente). Numa primeira
missiva dirigida a Associa¢@o, Blanch garantiu que era por sua conta que decorria a organizacao dos
concertos, esclarecendo ainda que a ideia dos ensaios gratuitos apenas tinha em vista a realizagdo de
leituras preliminares, para beneficio de todos.’® Realizado o primeiro concerto sinfonico, continuou a
causar desconforto que a imprensa se desfizesse em elogios a empresa, atribuindo-lhe a iniciativa, e
numa segunda missiva o0 maestro procurou por cobro a discussdo que ocupava as reunioes da
Associacdo, esclarecendo que, para obter a sala do Republica, tivera necessariamente de negociar
condi¢des com a respectiva empresa, mas insistindo que os concertos eram organizados por si € ndo por
aquela.”” De facto, a garantia de Blanch era contradita por aquilo que a empresa veiculava em O Mundo,
jornal em que o empreendimento era constantemente promovido enquanto iniciativa de S. Luis de
Braga. Ai um critico asseveraria até¢ que foi o empresario que confiou ao maestro a tarefa de organizar
uma orquestra sinfénica.”® O testemunho do trompista Teofilo Saguer, a posteriori, vem sublinhar a
preponderancia assumida pela empresa no processo, revelando que, depois do fracasso da Orquestra de
Lisboa, dirigida por Julio Cardona, foi S. Luis de Braga que avangou com novo empreendimento, com
Pedro Blanch encarregado de organizar e dirigir uma orquestra sinfonica, e esclarecendo ainda que a

condi¢do que possibilitou o sucesso desta iniciativa foi o facto de o experiente empresario ter em mao

34 José Viana da MOTA, Miisica e miisicos alemdes: Recordagées, ensaios, criticas (Coimbra, Instituto Alemdo, 1941), p. 50.

55 «Assuntos associativosy», Boletim da Associagdo de Classe dos Muisicos Portugueses, 1/3 (Novembro de 1911 - Janeiro
de 1912), pp. 84-7.

56 «Documentos», Boletim da Associagdo de Classe dos Miisicos Portugueses 1/3 (Novembro de 1911 - Janeiro de 1912),
pp- 87-8. A carta esta datada de 04 de Dezembro de 1911.

57 «Documentosy, Boletim da Associagdo de Classe dos Muisicos Portugueses 1/3 (Novembro de 1911 — Janeiro de 1912),
p- 88. A carta estd datada de 27 de Dezembro de 1911.

58 Santos VIEIRA, «Vida artistica», O Mundo (17 de Novembro de 1912), p. 3.
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capital que lhe permitiu, para além de garantir toda a actividade do seu teatro, estabelecer desde logo
ordenados para os musicos.*

Independentemente de quem esteve na génese do empreendimento, é indubitavel, com efeito, que a
empresa o tomou a sério desde o inicio e que o apoio concedido foi decisivo para a sua subsisténcia. O
primeiro concerto sinfonico foi agendado para a matinée dominical de 24 de Dezembro (o dia seguinte a
inauguragdo da temporada lirica de Sdo Carlos), com o mesmo efectivo de setenta elementos que havia
acompanhado Viana da Mota,”" e, mesmo nio possuindo ainda qualquer designacio oficial, a nova
orquestra foi imediatamente integrada na estratégia publicitaria que aquela empresa teatral diariamente
desenvolvia na imprensa. Também a critica acolheu o evento com entusiasmo, e logo debalde ressurgia
o alvitre de que o governo ou a ciAmara municipal subsidiassem o projecto.’ Nio se tratava ainda de
uma temporada de concertos propriamente dita, mas sim de concertos avulsos que se sucediam
semanalmente, com um repertorio muito limitado. Na verdade, a orquestra esteve até em risco de nem
sequer ver realizar-se o seu terceiro concerto, pelo facto de essa matinée (7 de Janeiro de 1912) colidir
com o dia e a hora em que a empresa do Sdo Carlos, debatendo-se com a escassez de publico e ja em
asfixia financeira, pretendia dar inicio a uma série de récitas populares, ¢ de a maior parte do
agrupamento dirigido por Blanch (quarenta e dois elementos) estar comprometida com a orquestra do
lirico.®? Para solucionar a situagdo, Bensatide acedeu em adiar por uma semana a inauguragio dessas
récitas, mas a série de concertos sinfonicos teria de ficar por ali, uma vez que, como lamentava o critico
Carlos de Melo, «os musicos ndo podem conciliar os ensaios da orquestra com os do teatro de S.
Carlos».®* Nessa ocasido, no seguimento da ideia de que S. Luis de Braga ambicionava constituir um
agrupamento de referéncia como os existentes noutras capitais europeias (e que o proprio contratara em
anos recentes), O Mundo assegurava que a orquestra «reaparecera na futura época de Inverno, mantida e
incitada pelo ilustre empresario».”* Mas a empresa do Repiiblica procurou impor-se perante a
concorréncia ainda nesta temporada, logo anunciando duas matinées dominicais com Viana da Mota ¢ a
orquestra dirigida por Blanch.®® Se no primeiro caso (14 de Janeiro) foi a empresa de Sdo Carlos que

cedeu, adiando a inauguracdo das suas récitas populares para a noite do dia seguinte, no outro caso (28

39 T. SAGUER, «As nossas orquestras sinfonicas: Os seus precursores», Didrio de Noticias (29 de Novembro de 1925), p. 5.
60 «Concerto sinfénico por grande orquestra», Didrio de Noticias (19 de Dezembro de 1911), p. 2.
61 «A orquestra portuguesa», O Pais (26 de Dezembro de 1911), p. 1.

62 «S. Carlosy», Didrio de Noticias (7 de Janeiro de 1912), p. 2. Na orquestra de Sdo Carlos, os restantes instrumentistas
haviam sido contratados no estrangeiro. «Teatro de S. Carlos», Didrio de Noticias (14 de Dezembro de 1911), p. 2;
«Teatro de S. Carlos», O Século (14 de Dezembro de 1911), p. 5.

63 «Orquestra portuguesa», O Pais (5 de Janeiro de 1912), p. 2.
4 «Vida artistica», O Mundo (7 de Janeiro de 1912), p. 2.
65 J[tlio]. N[EUPARTH]., «Teatro da Republica», Didrio de Noticias (8 de Janeiro de 1912), p. 4.
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de Janeiro) foi Blanch obrigado a substituir todos os sopros e muitos elementos das cordas.®® Apos um
terceiro concerto com Viana da Mota, e respeitada a habitual pausa de Carnaval, o Republica avancaria
inclusivamente com a inauguracdo de uma segunda série de concertos sinfonicos (25 de Fevereiro),
numa altura em que era iminente a derrocada da empresa de Sdo Carlos.®” Foram trés concertos avulsos
que se sucederam, mais uma vez em torno de um repertério muito restrito, culminando no concerto de
beneficio — «festa artistica», como entdo se dizia — de Blanch, um evento que, por si, demonstra bem a
medida em que a empresa de S. Luis de Braga se encontrava efectivamente envolvida com o
empreendimento, pela ampla publicitagdo que lhe prodigalizou.

Nao restam davidas de que a paralisagdo da actividade operatica de Sao Carlos, ainda antes do
inicio de 1912-3, foi uma das condi¢des fundamentais que tornaram possivel, com a libertagdo dos
musicos para outro tipo de compromisso, que os concertos sinféonicos no Republica pudessem
evoluir para um empreendimento mais consistente. Apos aquela primeira temporada experimental —
para cuja sobrevivéncia Viana da Mota ndo deixou de dar o seu contributo —, foi de facto em 1912-3
que a actividade da nova orquestra foi pela primeira vez concebida enquanto uma temporada de
concertos propriamente dita: para as seis matinées dominicais inicialmente anunciadas foi aberto
um periodo especifico para venda de assinaturas, no inicio do qual surgiu aquela que seria a
designacdo oficial do agrupamento até a sua dissolugdo em 1928 — Orquestra Sinfonica Portuguesa
—, € a iniciativa continuou a estar solidamente integrada na estratégia publicitaria do teatro (que
passou a identificar a nova atraccdo como os «Concertos Blanch», expressdo logo vulgarizada),
usufruindo assim de uma visibilidade ptblica de que até entdo nenhuma orquestra lograra beneficiar
em Portugal.®® O éxito que o novo empreendimento obteve depressa animou outros a avangar com
iniciativas analogas. Entre os varios empreendimentos surgidos, apenas aquele promovido no
Teatro Politeama lograria afirmar-se com uma actividade regular e bem-sucedida, que se estenderia

pela década seguinte em paralelo com aquela desenvolvida pela Orquestra Sinfénica Portuguesa.®’

A reforma do Conservatorio e a criacao da Sociedade de Concertos de Lisboa
O antigo Conservatorio Real de Lisboa andava igualmente em alvoroco desde o 5 de Outubro: a

pretexto de uma inconformidade com os critérios fixados num recente concurso publico para

66 «Teatros», Didrio de Noticias (16 de Janeiro de 1912), p. 4; L[uis]. [da] C[uNHA]., «Concertos», 4 Arte Musical,
XIV/315 (31 de Janeiro de 1912), p. 17.

67 «Grande Orquestra», Didrio de Noticias (21 de Fevereiro de 1912), p. 3; «Grande Orquestra Portuguesa», Eco Musical,
11/55 (23 de Fevereiro de 1912), p. 6; «Misica», O Século (26 de Fevereiro de 1912), p. 2.

% Ver, por exemplo, [antncio], Didrio de Noticias (4 de Novembro de 1912), p. 2; e ainda «Teatros», Didrio de Noticias
(4 de Novembro de 1912), p. 2.

9 Para uma perspectiva mais detalhada sobre os contornos do florescimento dos concertos sinfénicos em Lisboa na
década de 1910, ver SANTOS, «A musica sinfonica em Lisboa» (ver nota 3), caps. I e II.
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professores nacionais, dois decretos do Governo Provisorio resultaram desde logo no afastamento
coercivo de Désiré Paque e Georges Wendling, e os proprios alunos se mobilizaram, em comicios,
greves e abaixo-assinados, exigindo a exoneracdo do inspector Eduardo Schwalbach, enquanto
representante da «ominosa monarquia», bem como a ansiada reforma de fundo, assunto a propdsito
do qual vérias figuras opinaram na imprensa.”’ No auge da contestagio, Anténio José de Almeida,
Ministro do Interior, deixava a reforma prometida, e no inicio de 1911 Schwalbach era mesmo
demitido, sendo Viana da Mota, entdo de passagem por Lisboa, indigitado para o cargo, justamente
pela mesma altura em que se mostrava cooperante com os intuitos da facg¢do almeidista em relagdo a
Séo Carlos. Mas o pianista acabaria por declinar o convite, optando por regressar a Berlim e dar
continuidade a sua carreira internacional.”' Em Maio de 1911 foi publicado o decreto que reformava
o ensino da Arte Dramatica no Conservatério, mas em relagdo a escola de musica nada havia ainda
de concreto, ¢ nem mesmo o projecto de reforma entdo solicitado a Ernesto Vieira parece ter
frutificado.” Entretanto, duas propostas concorrentes provindas do corpo docente — uma divisdo a
qual n3o seriam alheias querelas politicas — procuravam vingar por intermédio do grupo
parlamentar almeidista, aparentemente o unico disponivel para intervir no assunto: ao projecto de
lei apresentado pelo deputado Ribeiro de Carvalho, em Dezembro de 1911, e debatido por um
grupo em torno de Frederico Guimardes, viria a contrapor-se outro, apresentado por Almeida, em
Janeiro de 1912, elaborado por Francisco Baia, director interino do Conservatorio, e aprovado por
um grupo que incluia Augusto Machado, Julio Neuparth e Jilio Cardona.”” Nenhuma destas
iniciativas teve seguimento, e foi ja depois da queda do primeiro governo de Afonso Costa, durante
os governos de «acalmagdo» de Bernardino Machado, que o senador José¢ de Padua apresentou o

seu projecto, mal acolhido, e que o executivo nomeou o baritono Artur Trindade para conceber uma

70 Carlos de MELO, «A reforma do Conservatorion, A4 Arte Musical, X11/286 (15 de Novembro de 1910), pp. 220-2;
«Conservatorio», Didrio de Noticias (4 de Novembro de 1910), p. 1; «Noticidrion, A Arte Musical, X11/286 (15 de
Novembro de 1910), pp. 223-4; «Noticidrion, 4 Arte Musical, X11/287 (30 de Novembro de 1910), pp. 230-1;
«Conservatorio Nacional de Musica», Eco Musical, 1/2 (8 de Janeiro de 1911), pp. 2-3.

" «Conservatorio», Didrio de Noticias (1 de Dezembro de 1910), p. 1; Gustavo de LACERDA, «A reforma do
Conservatorio», Eco Musical, 1/2 (8 de Janeiro de 1911), pp. 4-5; Jos¢é M. CORDEIRO, «Conservatorio Nacional de
Musica», Eco Musical, 1/6 (5 de Fevereiro de 1911), p. 2; «Conservatério de Lisboa», Didrio de Noticias (5 de
Fevereiro de 1911), p. 1; «O novo inspector do Conservatorio», Republica (5 de Fevereiro de 1911), pp. 1-2;
«Noticiarion, A Arte Musical, X111/291 (31 de Janeiro de 1911), p. 15; «J. Viana da Mota», Eco Musical, 1/7 (12 de
Fevereiro de 1911), pp. 1-2; «Noticiarion, 4 Arte Musical, X111/292 (15 de Fevereiro de 1911), p. 23.

72 «Noticiario», 4 Arte Musical, X111/299 (31 de Maio de 1911), pp. 86 € 88.

73 «Reforma do Conservatorion, Didrio de Noticias (27 de Dezembro de 1911), p. 3; «Noticidrion, 4 Arte Musical,
XIII/313 (31 de Dezembro de 1911), pp. 204-5; «Conservatorio de Lisboa», Eco Musical, 1/48 (23 de Dezembro de
1911), pp. 4-5; «Reorganizag¢do da escola de musica», Didrio de Noticias (19 de Janeiro de 1912), p. 4; «Escola de
Musica do Conservatorioy, Didrio de Noticias (24 de Janeiro de 1912), p. 3; «A reforma do Conservatdrio», Didrio de
Noticias (23 de Janeiro de 1912), p. 2; «Reforma do Conservatorio», Didrio de Noticias (3 de Margo de 1912), p. 3. O
projecto de Baia contou com a colaborag@o de Lambertini, encontrando-se conservado no seu espdlio. Ver P-Lmm, ML,
cx. 8, s. n., «Conservatorio de Lisboa [documento dactilografado]» ([Lisboa], 1911).
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proposta baseada no estudo da organizagdo de varios conservatorios estrangeiros.”* Ainda nessa
fase, no inicio do ano lectivo 1914-5, o corpo docente mobilizava-se, insatisfeito com o desenrolar
da situacao, elegendo uma comissdo incumbida de rever os projectos ja elaborados e de propor um
novo, o qual em Dezembro se encontrava prestes a ser levado ao parlamento.” Mas em breve seria
o governo da «ditadura» de Pimenta de Castro a assumir as rédeas do processo: em Marco de 1915,
Michel’angelo Lambertini era convidado por Manuel Goulart de Medeiros, Ministro da Instrucao,
para integrar o Conselho Superior de Instrugdo Publica, como representante dos interesses
musicais,”® e logo depois, em Abril, 0 mesmo governante convocava Viana da Mota — que desde o
Verdo de 1914, por altura do despoletar da Primeira Guerra Mundial, se encontrava refugiado em
Lisboa, privado do seu visto’’ — para presidir a uma comissdo destinada & elaboragdo de um projecto
de reforma do ensino musical, a qual integrava ainda, para além de Bernardo Moreira de Sa e Oscar
da Silva, nomes como Michel’angelo Lambertini, Ernesto Vieira, Francisco Baia, José de Padua e
Tomas Borba, entre outros, ¢ que idealizava ndo s6 a remodelagdo do ensino em Lisboa, mas
também a criacdo de escolas de musica no Porto ¢ noutras cidades.”® No entanto, o derrube de
Pimenta de Castro, a 14 de Maio, colocava o poder de novo em maos afonsistas, € se no curto
periodo em que Sebastido de Magalhdes Lima deteve a pasta da Instru¢do a comissdo ainda foi
instalada e efectuou algumas reunides, ap0s a substitui¢do deste ministro, que tinha declarado o seu
apoio, a mesma rapidamente se desintegrou.”’ Dos trabalhos entio realizados, que podem ter
constituido o tronco comum das iniciativas que em breve avangariam no Porto e em Lisboa, sairia

apenas, a 28 de Junho, o decreto que criava no Conservatdrio um museu instrumental, embora a sua

74 «Notas Soltas», Eco Musical, TV/158 (23 de Abril de 1914), p. 122; «Notas Soltas», Eco Musical, TV/159 (1 de Maio de
1914), p. 131; «Noticiario», 4 Arte Musical, XV1/374 (15 de Julho de 1914), p. 105.

75 «Noticidrion, A Arte Musical, XV1/376 (15 de Agosto de 1914), pp. 121-2; «Notas Soltas», Eco Musical, TV/171 (1 de
Agosto de 1914), p. 228; «Conservatorio de Lisboa, Diario de Noticias (2 de Setembro de 1914), p. 2; «Conservatorio
de Lisboa», Didrio de Noticias (8§ de Dezembro de 1914), p. 1; «Noticiarion, A Arte Musical, XV1/384 (15 de
Dezembro de 1914), p. 188; «Conservatorio de Lisboa», Didrio de Noticias (8§ de Dezembro de 1914), p. 1;
«Noticiarion, A Arte Musical, XV1/384 (15 de Dezembro de 1914), p. 188.

76 «Noticiarion, 4 Arte Musical, XVII/391 (31 de Margo de 1915), p. 56. Sobre a dedicagdo de Lambertini 4 causa da
educagdo musical nesta década, ver Joaquim Carmelo RosA, «Michel’angelo Lambertini e a causa da Educagdo
Musicaly, in Michel 'angelo Lambertini, 1862-1920: Catdalogo da Exposig¢do, coordenagdo de Maria Helena Trindade
(Lisboa, Instituto Portugués de Museus - Museu da Musica, 2002), pp. 93-101.

77 «Viana da Mota», Didrio de Noticias (1 de Outubro de 1914), p. 3; «Notas Soltas», Eco Musical, IV/182 (23 de
Outubro de 1914), p. 317. Durante esta temporada de 1914-5 sdo frequentes na imprensa os anuncios relativos a sua
actividade lectiva em regime particular.

78 «Reforma do ensino musical», Didrio de Noticias (20 de Abril de 1915), p. 4; «Musica — Reforma do ensino musical»,
Republica (20 de Abril de 1915), p. 2; «Noticiarion, A Arte Musical, XVII/393 (30 de Abril de 1915), p. 76;
«Noticiarion, 4 Arte Musical, XV11/394 (15 de Maio de 1915), p. 86.

7 «Ensino de musica», Didrio de Noticias (20 de Maio de 1915), p. 3; «Noticidrio», A4 Arte Musical, XVII1/395 (31 de
Maio de 1915), p. 95; «Notas Soltas», Eco Musical, V/211 (1 de Junho de 1915), p. 169; «Notas Soltas», Eco
Musical, V/218 (23 de Julho de 1915), p. 224. Ver também correspondéncia relativa a actividade da comissdo em P-
Lmm/ML cx. 4.

Revista Portuguesa de Musicologia, nova série, 7/2 (2020) ISSN 2183-8410 http://rpm-ns.pt



280 Luis M. SANTOS

constitui¢do viesse a ser adiada ainda por alguns anos.®® Para essa desmobilizagio pode ter
concorrido também o facto de entretanto Viana da Mota ter aceitado o convite para suceder a
Bernhard Stavenhagen, um dos ltimos pupilos de Liszt, na regéncia da cadeira de virtuosidade do
Conservatorio de Genebra, instituicdo em que leccionou a partir de 1915-6, durante dois anos
lectivos, € em que esteve incumbido ainda da direcgdo de ensaios e actuagdes da respectiva
orquestra.’!

Em correspondéncia com Ferruccio Busoni, em Janeiro de 1917, Viana da Mota revelava-se,
com peculiar sentido de missdo, determinado a regressar a Portugal, apds o término desse segundo
ano lectivo em Genebra, dando conta das pressdes de que vinha sendo alvo no sentido de assumir a
direccdo do Conservatorio: «como me pressionam para aceitar a direcgdo do Conservatorio e como
no proximo ano vou completar 50 anos, talvez seja tempo de fazer com que o meu pais tire proveito
daquilo que eu recebi e aprendi no estrangeiro».®* O mesmo sentido de missdo voltaria a estar bem
patente no longo artigo que, mal restabelecido em Lisboa, fez publicar na revista A Aguia, érgio da
Renascenca Portuguesa, em Setembro de 1917, um texto em que alinhava todo um programa de
interven¢do no campo do ensino da musica e na propria vida musical, o qual passava nio so6 pela
materializagdo das iniciativas pretendidas para Lisboa e Porto, mas também pela criagdo de uma
sociedade de concertos na capital, sem que o seu envolvimento implicasse o abandono da sua
carreira internacional como pianista.*> Nio obstante, os seus intuitos ndo se revelariam de fcil
concretizagdo, e enquanto no Porto se avancava decididamente, ainda nesse ano, com a criagao de
um novo Conservatorio, em Lisboa a almejada reforma continuaria pendente: em carta a Busoni,
Viana da Mota confessava-se desolado com o estado cadtico em que tinha encontrado a escola,
descobrindo nela «um ninho de intrigas, de ambi¢des, de confusdo politica», e acrescentava que
apesar da boa vontade demonstrada pelo ministro (Barbosa de Magalhaes, no terceiro governo de
Afonso Costa), as dificuldades orcamentais impediam que o projecto que lhe apresentara pudesse
ter sequéncia.®

Enquanto a situagdo do Conservatorio se mantinha em suspenso, o outro empreendimento

idealizado para a capital rapidamente comegava a ganhar forma, e logo a 24 de Outubro de 1917 era

80 «Museu de musicar», Didrio de Noticias (29 de Junho de 1915), p. 5. Ver Ana Paula TUDELA, «Michel’angelo Lambertini €
a criagdo de um museu instrumental em Lisboay, in Michel ‘angelo Lambertini, 1862-1920 (ver nota 76), pp. 113-31.

81 «Noticiario», A Arte Musical, XVI1/393 (30 de Abril de 1915), p. 75; «Noticiario», 4 Arte Musical, XVII/402 (15 de
Setembro de 1915), pp. 159-60; «Viana da Motay, Diario de Noticias (27 de Novembro de 1915), p. 4; J. N., «Mdsica»,
Didario de Noticias (25 de Novembro de 1918), p. 2; «Musica», 4 Capital (23 de Novembro de 1918), p. 1.

82 Carta de J. Viana da Mota para F. Busoni, 18 de Janeiro de 1917. Ver BEIRAO - BEIRAO - ARCHER, Vianna da Motta e
Ferruccio Busoni (ver nota 1), pp. 136-7.

83 José Viana da MOTA, «O ensino musical em Portugal», 4 Aguia, X11/69-70 (Setembro - Outubro de 1917), pp. 114-20.

84 Cartas de J. Viana da Mota para F. Busoni, 21 de Julho de 1917 e 25 de Agosto de 1917. Ver BEIRAO - BEIRAO -
ARCHER, Vianna da Motta e Ferruccio Busoni (ver nota 1), pp. 184-8.
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fundada a nova Sociedade de Concertos de Lisboa. Viana da Mota, o iniciador do projecto, assumia as
fungdes de director artistico, contando com a colaboragdo, nos diferentes 6rgaos sociais, de figuras como
0 Marqués de Borba e Egas Moniz (na Mesa da Assembleia Geral), Alberto Pedroso, Cecil Mackee ¢
Luis de Freitas Branco (no Conselho de Administracdo), e ainda Tomas de Melo Breyner e
Michel’angelo Lambertini (no Conselho Fiscal).*> A sua sede esteve provisoriamente alojada na Casa
Lambertini (que j& possuia alguma experiéncia enquanto intermedidria no mercado internacional de
concertos),86 € a assisténcia aos eventos era restrita a socios, tendo-se observado um intenso fluxo de
adesdo que em poucos dias esgotou os lugares mais caros.®” Os concertos comegaram por realizar-se no
Teatro da Republica, transitando em 1919-20 para o Teatro de Sdo Carlos (assim como a sede), ¢ a ver
pelas cronicas da imprensa, predominaria aparentemente entre o publico a nova elite que vinha
ascendendo nesta década de dez, a mesma que em breve imperaria nas subscricoes da Sociedade do
Teatro de S. Carlos, Lda., a nova entidade adjudicataria do teatro lirico criada sob a égide do regime
sidonista.*® Nos primeiros anos, pelo menos, a actividade da instituico consistia essencialmente em
promover concertos a solo e de musica de camara, contratando para o efeito diversos intérpretes de
renome, no que beneficiou dos acordos estabelecidos com congéneres espanholas, que facilitavam a sua
integragdio nos circuitos internacionais existentes.* Por Lisboa passaram entdo, entre outras, figuras
como Pablo Casals (1918), Juan Ruiz Casaux (1919), Ignaz Friedman (1920), Moriz Rosenthal (1922),
Miecio Horszowski (1923) e Artur Rubinstein (1924). Logo pelo final da primeira temporada, a
sociedade e a sua direccdo eram louvadas em Didrio da Republica pelo executivo sidonista (em portaria
expedida pelo Secretario de Estado da Instrugdio, Alfredo de Magalhdes),” mas ja em Julho de 1925
Viana da Mota decidia abandonar funcdes, apds o que se seguiu um periodo de uma certa indefinigao.”"
A instituicdo viria no entanto a recobrar a sua vitalidade, mantendo uma importante actividade

concertistica — que continua a aguardar estudo aprofundado — até a sua dissolugdo em 1976.%2

85 «Sociedade de Concertos», Eco Musical, VII/314 (20 de Novembro de 1917), p. 233; «Sociedade de concertosy, Didrio
de Noticias (26 de Janeiro de 1918), p. 2.

86 Para uma perspectiva sobre a actividade de Lambertini neste 4mbito no inicio do século XX, ver SANTOS, «A misica
sinfonica em Lisboay (ver nota 3), prologo.

87 «Sociedade de concertos», Didrio de Noticias (19 de Novembro de 1917), p. 3; «Sociedade de concertosy», Didrio de
Noticias (27 de Novembro de 1917), p. 2; H. de A., «Musica», 4 Capital (28 de Novembro de 1917), p. 2.

88 Acerca das movimentagdes que se desenvolveram em torno do Teatro de Sdo Carlos durante o sidonismo e nos anos
subsequentes, ver SANTOS, «A musica sinfénica em Lisboa» (ver nota 3), cap. IIL.

8 «Musica: Sociedade de Concertosy, Didrio de Noticias (25 de Novembro de 1918), p. 2.

%0 «Sociedade de Concertos de Lisboa», Didrio de Noticias (31 de Julho de 1918), p. 2; «Sociedade de Concertosy, Didrio
de Noticias (2 de Agosto de 1918), p. 1.

! Em carta remetida a imprensa, Viana da Mota revela ter apresentado a sua demissdo do cargo de director artistico a 13
de Julho de 1925. Ver «Mtsica», Didrio de Noticias (10 de Outubro de 1925), p. 6. Em Dezembro de 1926, quase ano e
meio depois, ha noticia de que a instituigdo vinha funcionando sem director artistico nem secretario. «A Sociedade de
Concertos estd funcionando ilegalmentey, Diario de Lisboa (21 de Dezembro de 1926), p. 2.

92 Ver Patricia Lopes BasTos, «Sociedade de Concertos de Lisboay, in Enciclopédia da miisica em Portugal no século
XX, coordenado por Salwa E. Castelo-Branco (Lisboa, Temas & Debates - Circulo de Leitores, 2010), vol. 4, p. 1229.
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Entretanto, pouco tempo apds o lancamento dessa sociedade, a ansiada reforma do Conservatorio
daria também passos decisivos.”” No ambito da alargada reforma das institui¢des ambicionada pelo
governo de Sidonio Pais, o responsavel pela pasta da Instrugdo nomeava, a 21 de Janeiro de 1918,
uma comissao de reforma do ensino artistico, integrada por Antonio Arroio, José Viana da Mota,
Alexandre Rey Colago, Michel’angelo Lambertini e Luis de Freitas Branco, que produziu uma série
de conclusdes, motivada pelo seu proposito modernizante. No inicio de Dezembro de 1918, nas
vésperas do atentado que vitimaria o Presidente da Republica, Viana da Mota era convocado pelo
mesmo governante para conceber a reorganizagdo da escola,” mas o processo so teria sequéncia
depois de derrubado o sidonismo e aplacadas as convulsdes que se lhe seguiram: no governo de
coligagdo de Domingos Pereira, foi o novo Ministro da Instrugdo, o filosofo Leonardo Coimbra
(também ele envolvido com a Renascenga Portuguesa), que, no quadro das multiplas iniciativas de
relevo que promoveu no campo educativo e cultural, fez aprovar, a 9 de Maio de 1919, o decreto
que implementava a reforma da institui¢do, adoptando a maioria dos alvitres da comissdo de 1918.%
Pouco depois, Viana da Mota e Freitas Branco eram nomeados, respectivamente, director e

subdirector do agora designado Conservatorio Nacional de Musica.

Na direccao da Orquestra Sinfonica de Lisboa

No seguimento do éxito obtido pelo empreendimento estabelecido no Teatro da Republica, Lisboa
assistia, em meados da década de 1910, a um fenémeno sem precedentes de interesse pelos
concertos sinfonicos publicos. Em finais de 1913 fora langada, no Teatro Politeama, uma série de
concertos paralela, sob a direc¢do de David de Sousa, que vinha alcangando um sucesso comparavel
ao das temporadas do Republica, e a polarizagdo que rapidamente despontou entre ambas as
orquestras decorria ndo s6 do peso que o sistema concorrencial vigente assumia, como também da
preponderancia fundamental que as controvérsias politicas e ideoldgicas do momento exerciam
sobre o campo cultural.”® Foi ainda em Outubro de 1918, pouco tempo apds a morte de David de
Sousa no contexto da epidemia de gripe pneumonica, que a empresa do Teatro Politeama confiou a

7

Viana da Mota a direccio dos seus concertos sinfonicos,”’ e também nessa posi¢io o pianista

Para uma perspectiva preliminar sobre a existéncia e a actividade desta instituigdo, ver Elsa TAVARES, «A Sociedade de
Concertos de Lisboa durante e depois da presidéncia de José Viana da Mota: Continuidade ou ruptura? (1917-1960)»
(dissertagdo de mestrado, Universidade NOVA de Lisboa, 2015).

%3 Ver Joaquim Carmelo Rosa, «Escola de Miusica do Conservatorio Nacionaly, in Enciclopédia da miisica em Portugal (ver
nota 92), vol. 2, pp. 415-7; e Manuel Deniz SILVA, «“La musique a besoin d’une dictature”»: musique et politique dans les
premieres années de 1’Etat nouveau portugais (1926-1945)» (thése doctorat, Université Paris 8, 2005), pp. 76-85.

94 «EBscola de Misica do Conservatoriox», Didrio de Noticias (13 de Dezembro de 1918), p. 1.

95 «O Conservatoério de Lisboay, Didrio de Noticias (10 de Maio de 1919), p. 1.

%6 Para uma perspectiva mais detalhada sobre este assunto, ver SANTOS, «A musica sinfénica em Lisboay (ver nota 3), cap. IL.
97 «Viana da Motay, Didrio de Noticias (23 de Outubro de 1918), p. 2; «Misica», O Século (30 de Outubro de 1918), p. 2.
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procuraria concretizar os seus designios para a vida musical lisboeta. Nas vésperas da inauguragdo
da temporada, o novo maestro confidenciava, em entrevista concedida ao diario 4 Capital, que
«aceitei gostosamente a proposta que me fez a empresa do teatro Politeama [...], porque foi sempre,
desde a minha mocidade, desejo meu o ter uma orquestra a minha disposicao».”® Acrescentava que
«a orquestra fascinou-me sempre, como o instrumento musical mais completo que existe, com os
seus recursos ilimitadosy», e revelava ainda que ja na fase dos estudos com Hans von Biilow fora
encorajado por este a estudar direccdo de orquestra, tendo assistido a muitos ensaios e concertos
seus a frente da Orquestra Filarmonica de Berlim, para além de outros dos mais destacados

1.” Por esta altura, a

regentes, entre os quais reconhecia influéncia sobretudo de Biilow e Felix Mott
comissdo de homenagem ao maestro falecido, entretanto constituida sob o comando de Jodo de
Azevedo Neves e Tomas de Melo Breyner, e a qual se agregaram muitas figuras da sociedade e do
meio musical, avancava com uma série de propostas no sentido de perpetuar a sua memoria, tais
como a colocacdo de um medalhdo no teatro, a realizagdo de um concerto anual e o baptismo do
agrupamento como Orquestra Sinfonica David de Sousa.'” De todas as iniciativas, apenas a tltima
ndo teria seguimento, uma vez que, no lancamento da nova temporada, a empresa ja comecara a
usar, nos seus materiais publicitarios, a denominacdo que se fixaria dai por diante: Orquestra
Sinfonica de Lisboa. Nessa temporada, e na subsequente, o Politeama proporcionaria
semanalmente, as quinze horas de Domingo, os habituais dez concertos de assinatura, para além de
varios outros extraordinarios, incluindo os festivais tematicos e as «festas artisticas» dedicadas ao
concertino, a orquestra e ao regente. A componente solistica foi durante esta fase quase inexistente,
havendo apenas a notar, em 1919-20, a participagdo do pianista Luis Costa, bem como o convite
dirigido a Ferruccio Busoni, que ndo acederia.'’' E o préprio regente nio deixou de se apresentar
também ao piano, no termo de ambas as temporadas, com a direc¢do da orquestra confiada a
Venceslau Pinto, que entdo era maestro assistente.'%?

Logo na inauguragdo da primeira temporada, mesmo mantendo praticamente o mesmo

efectivo dos anos anteriores — Francisco Benetd prosseguia como concertino —, Viana da Mota

98 «Uma palestra com o novo regente de orquestra», 4 Capital (23 de Novembro de 1918), p. 1.

9 «Uma palestra com o novo regente de orquestra», 4 Capital (23 de Novembro de 1918), p. 1. Em 1891, ainda em
Berlim, Viana da Mota estudou também direc¢do de orquestra, a titulo particular, com Philipp Wolfrum. Ver Teresa
CAscuDo, «Mota, José Viana da», in Enciclopédia da miisica em Portugal (ver nota 92), vol. 3, p. 821.

100 «Homenagem a David de Sousa», Didrio de Noticias (23 de Novembro de 1918), p. 2; «Maestro David de Sousa», O

Século (24 de Novembro de 1918), p. 3; «Maestro David de Sousa», Didrio de Noticias (24 de Novembro de 1918),
p. 2; «David de Sousa», Diario de Noticias (26 de Novembro de 1918), p. 2; «Homenagem a David de Sousa», O
Século (26 de Novembro de 1918), p. 2.

101 Cartas de J. Viana da Mota para F. Busoni, 22 de Outubro de 1919, 11 de Novembro de 1919 e 10 de Fevereiro de
1920. Ver BEIRAO - BEIRAO - ARCHER, Vianna da Motta e Ferruccio Busoni (ver nota 1), pp. 195-9.

192 Tlomas]. [BORBA]., «Misica», Didrio de Noticias (31 de Margo de 1919), p. 2.
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promovia algumas alteragdes, anotadas por varios criticos,'” nomeadamente, como esclareceu na
referida entrevista, o aumento do nimero de violetas e violoncelos, de modo a corrigir «o pequeno
desequilibrio que existia na constitui¢ao do grupo de cordas», e a nova disposicdo dos naipes em
palco, «a fim de obter mais coesio e melhor acustica».'® Em entrevista concedida ao mesmo
jornal no lancamento da segunda temporada, o maestro refor¢ava a sua intencdo de «aperfeicoar
cada vez mais a execugdoy», anunciando a decisdo de aumentar de trés para quatro o numero de
ensaios semanais.'” Esta preocupagdo prolongava-se ainda na profundidade da sua abordagem ao
repertorio sinfonico, fruto de uma condi¢do de musico-intelectual que se revelava nas varias
dimensdes da sua actividade.'”® De facto, ndo s6 os instrumentistas reconheceram a valia do

7 como também a critica salientou, em numerosas ocasides —

trabalho realizado nos ensaios,'’
ratificando assim a sua autoridade —, a competéncia do regente e os resultados obtidos. Destacava-
se, por exemplo, «o sentimento do ritmo», «a justeza da execugdo e a seguranca com que foram
observados os minimos detalhes», bem como a sua «seriedade e sinceridade» na interpretacdo do
programa, uma vez que «ndo procura efeitos de ocasido».'*® Reflectindo sobre a estatura do artista,
Tomas Borba destacava, em suma, «o poder evocativo da batuta inteligente de quem, portugués de
alma e coracdo, ¢, pela cultura do seu espirito, espécimen acabado e perfeito do artista
moderno».'” Refira-se, porém, que o novo regente dos concertos do Politeama ndo teve uma
recepcao unanime, havendo noticia de uma corrente de opinido que ndo o considerava a altura da
sucessdo de David de Sousa, o que decorria do facto de a sua postura e gestualidade
deliberadamente contidas ndo terem surtido junto de certo publico o mesmo efeito que antes
obtinha a abordagem mais expansiva do maestro falecido.''® Mas, no que concerne a resultados
praticos, cedo a critica se revelou surpreendida e agradada com uma série de aspectos. Ao terceiro
concerto, um cronista descortinava «uma certa melhoria na compostura da orquestra, ja bastante
disciplinada por quem anteriormente a dirigia»,''" e pouco depois Borba considerava que «alguma

diferenca — muita, ia eu dizendo — se nota ja nos naipes de sopro», crendo que «pode haver fé em

103 «Musica», Didrio de Noticias (24 de Novembro de 1918). p. 2; A[anténio]. P[INTO]., «Misica», O Século (26 de
Novembro de 1918), p. 3; «Musica», O Século (3 de Dezembro de 1918), p. 2; «Musica», O Século (9 de Dezembro de
1918), p. 3.

«Uma palestra com o novo regente de orquestra», A Capital (23 de Novembro de 1918), p. 1.
105 «A temporada musical: Viana da Mota», 4 Capital (15 de Novembro de 1919), p. 1.

196 Ver BRANCO, Viana da Mota (ver nota 1).

197 Ver BRANCO, Viana da Mota (ver nota 1), pp. 136-7.

108 JT{lio]. N[EUPARTH]., «Musica», Didrio de Noticias (25 de Novembro de 1918), p. 2; «Musica», Didrio de Noticias
(9 de Dezembro de 1918), p. 2; T[oméas]. B[ORBA]., «Politeama», Didrio de Noticias (30 de Dezembro de 1918), p. 2.

199 T[omas]. B[ORBA]., «Msica», Didrio de Noticias (13 de Janeiro de 1919), p. 2.
HON, P., «Musica», 4 Vanguarda (19 de Fevereiro de 1919), p. 2.
11 «Misica», Didrio de Noticias (9 de Dezembro de 1918), p. 2.

104
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que aquela timidez no ataque, moleza ou frouxidao no movimento, hao-de desaparecer de todo, um
dia».'"? No langamento da segunda temporada, de acordo com as pretensdes de Viana da Mota, foi
até promovida uma renovacao parcial desse instrumentario.''> O mesmo Borba constatava que «as
nossas orquestras [...] estdo muito habituadas a abusar dos andamentosy, enaltecendo a opgao do
maestro porque «rompe audaciosamente com o ambiente morno dos seus musicos e ele ai vai até
onde pode, e muitas vezes, mesmo, até onde quer».114 No mesmo sentido, Luis de Freitas Branco
notava «a exactiddo absoluta de andamentos com que o sr. Viana da Mota dirige».'"> Outra
manifestacdo dessa preocupagdo com a elevagdo da vida concertistica da capital ocorreu em Abril
de 1919, quando a Orquestra da Associagdo de Musica de Camara de Barcelona, dirigida por José
Rabentos, se apresentou novamente em Lisboa, contratada pela Sociedade de Concertos, com
quatro concertos no Teatro de Sdo Luis.''® Nessa ocasidio, a pedido de Viana da Mota, a orquestra
realizou um concerto extraordinario, destinado, com intuito pedagogico, aos membros das duas
orquestras sinfonicas de Lisboa, para que estes pudessem apreciar «a rigorosa disciplina daquele
punhado de homens», que pasmava igualmente a critica.''’

No periodo em que Viana da Mota colaborou com o Teatro Politeama — uma fase
particularmente conturbada da vida politica nacional —, tudo indica que a institui¢do manteve ndo so
a linha patridtica-nacionalista que vinha marcando a sua orienta¢do desde o inicio, como também a
disponibilidade que vinha revelando em relagdo aos propositos do regime sidonista. Com efeito, no
final dos anos dez, a sua actividade musico-teatral, que carece ainda de estudo detalhado, parece
continuar a apontar sobretudo no sentido de uma critica conservadora da sociedade, para mais numa
altura em que se acentuava a pressao do poder politico sobre a actividade dos teatros.''® A apologia
do regime sidonista cruzou-se igualmente, em mais de um momento, com a actividade sinfonica da
instituicdo. O concerto inaugural da temporada 1918-9, que incluia também uma evocacdo da

memoria de David de Sousa, contou com a assisténcia destacada do Chefe de Estado, recebido

12 Tlomas]. B[ORBA]., «Msica», Didrio de Noticias (23 de Dezembro de 1918), p. 3.

13 Tlomas]. B[ORBA]., «Misica», Didrio de Noticias (17 de Novembro de 1919), p. 2.

!4 Tlomas]. B[ORBA]., «Msica», Didrio de Noticias (20 de Janeiro de 1919), p. 2.

115 Luis de Freitas BRANCO, «Musica», Didrio de Noticias (8 de Dezembro de 1919), p. 2.

116 Esta orquestra espanhola, que j se tinha apresentado com éxito no Teatro Politeama em Margo de 1917, foi de facto
um dos primeiros desejos da Sociedade de Concertos de Lisboa, e o contrato chegou a ser firmado logo para a sua
temporada inaugural, 1917-8. Previam-se entdo trés concertos em Lisboa, integrados na tournée que o agrupamento
projectava realizar nesse ano, com paragens ainda em Coimbra, Porto, Braga e Galiza. No entanto, por for¢a da
epidemia que por essa altura alastrava no Norte do pais, a iniciativa acabaria adiada para a temporada seguinte. Ver
«Sociedade de concertosy, Didrio de Noticias (19 de Novembro de 1917), p. 3; «Sociedade de Concertos», Didrio de
Noticias (24 de Maio de 1918), p. 2.

7 T[omas]. B[ORBA]., «Musica», Didrio de Noticias (4 de Abril de 1919), p. 2; D. BARTOLO, «Sociedade de Concertos»,

Eco Musical, 1X/358 (10 de Abril de 1919), pp. 1-2.

118 Para uma analise das implicagdes sociopoliticas da programagdo musico-teatral do Teatro Politeama na década de

1910, ver SANTOS, «A musica sinfénica em Lisboa» (ver nota 3), caps. II e III.
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numa sala toda ela pintada de novo para o efeito.'' Refira-se, a propdsito, que esta estreia de Viana
da Mota a frente da orquestra foi prejudicada pela auséncia de alguns musicos, dado que s6 na
terceira parte o maestro pode contar com todos os naipes de sopros completos: alguns elementos,
enquanto membros da Banda da GNR, tinham estado em servigo, noutro local, numa guarda de
honra a Sidénio Pais, que ainda chegou a tempo da segunda parte.'*’ Pouco depois, com o atentado
de 14 de Dezembro, os teatros e animatografos eram obrigados a suspender os espectaculos
publicos durante sete dias, por ter sido decretado luto nacional, € em breve se assistia, no teatro e
nas belas-artes, a uma vaga de homenagens espontineas.'?’ Também o Politeama se associou ao
preito, € o seu concerto seguinte (22 de Dezembro), adiado por uma semana, incluia, extra-
programa, e em memoria do extinto, a «Marcha funebre de Siegfried», sob a direc¢@o de Viana da
Mota — por essa altura, ele proprio se confessaria, na sua correspondéncia pessoal, «debaixo da
impressdo do barbaro assassinato do Dr. Sidonio Pais».'** Segundo Tomas Borba, neste «momento
de desgosto», ¢ «em homenagem ao triste acontecimento que nos ultimos dias abalou
profundamente o sentimento nacional», «orquestra e plateia de pé, acompanharam piedosamente o
sublime desenvolvimento deste lindo trecho», facto que, por si, revela bastante sobre que publico se
concentraria preferencialmente naquele espaco.'” Ainda no que se refere a actividade sinfénica do
teatro, deve ser referida a propria estratégia de programacdo, que mantinha bem presente a
dimensdo patridtica-nacionalista iniciada com David de Sousa.'* Para além disso, é significativo
que as entrevistas concedidas por Viana da Mota, no langamento de ambas as temporadas — um
modo de legitimacao da sua autoridade e das suas opgdes —, tenham sido proporcionadas pelo diario
A Capital, que nessa fase ndo encobria a sua inclina¢do sidonista (apos o atentado, a sua redac¢do

foi uma das visadas pelos assaltos), e é igualmente relevante que os concertos do Politeama tenham

119 Tantincio], Didrio de Noticias (24 de Novembro de 1918), p. 2; «Musica», Didrio de Noticias (24 de Novembro de

1918), p. 2; «Musicay, Jornal do Comércio (26 de Novembro de 1918), p. 2.

120 J[ulio]. N[EUPARTH]., «Musicax», Didrio de Noticias (25 de Novembro de 1918), p. 2; A[nténio]. P[INTO]., «Musica», O
Século (26 de Novembro de 1918), p. 3; «Musica», O Século (26 de Novembro de 1918), p. 3; CELIO, «Audigoes
musicaisy, Eco Musical 1X/348 (1 de Janeiro de 1919), p. 2. Pelo mesmo motivo, a matinée sinféonica dos Concertos
Blanch, prevista também para essa hora, teve mesmo de ser adiada. «Musica», Didrio de Noticias (29 de Novembro de
1918), p. 2; «Musicay, O Século (26 de Novembro de 1918), p. 3.

121 «O atentado de anteontem: Dr. Sidénio Pais», Didrio de Noticias (16 de Dezembro de 1918), p. 1; «Dr. Sidénio Pais»,
Eco Artistico VI11/146 (? de Dezembro de 1918), p. 3.

122 Carta de J. Viana da Mota para S. J. da Costa, 15 de Dezembro de 1918. Ver BRANCO, Viana da Mota (ver nota 1),
p- 310. Um testemunho refere a amizade existente entre ambos desde o periodo em que coincidiram em Berlim, no
inicio dos anos 10. Ver Jodo PAES, «O grande auditério Tivoli», in Cinema Tivoli: Memorias da Avenida, coordenado
por Duarte de Lima Mayer e Jodo Monteiro Rodrigues (s. 1., Building Ideas, 2016), pp. 192-5.

123 Tlomas]. B[ORBA]., «Musica», Didrio de Noticias (23 de Dezembro de 1918), p. 3. Também o critico d’O Século
menciona que essa marcha funebre foi «tocada de pé e de pé ouvida pela numerosa assisténcia, com o0 respeito e
comogao que ¢ natural presumir». «Musicay, O Século (23 de Dezembro de 1918), p. 2.

124 Para uma analise dos modelos e estratégias de programagio adoptados por Viana da Mota nestas duas temporadas
sinfonicas, bem como da sua relevancia politica, ver SANTOS, «A musica sinfénica em Lisboa» (ver nota 3), cap. VL.
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sido promovidos pelo jornal 4 Vanguarda, entdo abertamente pro-sidonista, de uma forma que néo
se verificou em relacdo a concorréncia.

No contexto das homenagens, a propria Associagdo de Classe dos Musicos Portugueses, desde
o inicio envolvida com a actividade sinfonica do teatro, se associou ao movimento de apoio a
subscrigdo entretanto aberta para um monumento ao falecido, oferecendo o produto de um concerto
de musica portuguesa que pretendia realizar no Coliseu dos Recreios (um evento que, no entanto,

ndo parece ter-se concretizado).'?

Diga-se, a proposito, que a relagdo entre os musicos € a empresa
do Politeama continuava a nao ser pacifica, como nao o era desde o principio do empreendimento.
Ainda em meados de 1918-9 ha noticia de um conflito entre as partes por causa dos vencimentos,
pela mesma altura em que surgia no seio da Associacdo o projecto de criagdo de uma orquestra de
cordas, que ndo avangaria.'*® Mas o ponto mais alto da contestago teria lugar em finais de Junho de
1919, quando, num quadro de grande tensdo e contestacdo social — que incluiu a convocagdo de
uma greve geral —, estalou também um diferendo entre a orquestra e a empresa, pelo facto de esta
resistir a adopgdo das novas tabelas de precos.'”’ E foi na sequéncia deste episodio que a Direcgdo
da Associacao, em protesto, resolveu avangar com a organizagdo de uma assim designada «Grande
Orquestra», a qual entre Julho e Agosto realizou uma curta série de concertos sinfonicos e
populares, dirigidos uns a sociedade elegante e outros as classes populares, respectivamente na
Sociedade Nacional de Belas-Artes, com direc¢do de Viana da Mota (que na ocasido se solidarizou
com os musicos), e no Jardim da Estrela, sob regéncia de Filipe Duarte e Miguel Ferreira.'”® Tudo
indica que a Associacdo pretendia que, a partir de entdo, esse agrupamento se mantivesse em
actividade com autonomia em relag@o ao poder dos empresarios — € ndo seria esta a tltima tentativa
nesse sentido —, mas na nova época, 1919-20, a orquestra reapareceria no Politeama, ainda sob a
regéncia de Viana da Mota.

Nao obstante o aparente alinhamento do maestro com a orientagdo geral da instituicdo, seria
esta a sua derradeira temporada a frente da orquestra. Ainda em Maio de 1920, em novo convite

dirigido a Busoni, Viana da Mota revelava que se encontrava «em vias de organizar os concertos da

125 «Dr. Sidénio Paisy», Didrio de Noticias (28 de Dezembro de 1918), p. 2; «Homenagem ao Sr. Dr. Sidénio Pais», Eco
Musical, 1X/348 (1 de Janeiro de 1919), p. 6; «Associagdo de Classe dos Musicos Portugueses», Eco Musical, 1X/349
(10 de Janeiro de 1919), pp. 2-3.

126 Floréncio, «Politeama — Conflito», Eco Musical, 1X/349 (10 de Janeiro de 1919), pp. 3-4; «Politeama: Conflito», Eco
Musical, IX/350 (20 de Janeiro de 1919), pp. 3-4; «Orquestra de arco», Eco Musical, 1X/349 (10 de Janeiro de 1919), p. 3.
127 «Um conflito no Politeama», 4 Batalha (27 de Junho de 1919), p. 2; «Um conflito no Politeama», 4 Batalha (28 de

Junho de 1919), p. 2; «Musicos Portugueses», 4 Batalha (30 de Junho de 1919), p. 2.

128 «Concertos sinfonicos e populares», 4 Batalha (8 de Julho de 1919), p. 2; «Musica», Didrio de Noticias (10 de Julho
de 1919), p. 2; T[omas]. B[ORBA]., «Musica», Diario de Noticias (11 de Julho de 1919), p. 2; T[omas]. B[ORBA].,
«Musicay, Diario de Noticias (14 de Julho de 1919), p. 2; «Audigdes musicais», Eco Musical, 1X/368 (20 de Julho de
1919), p. 1; «Audi¢des musicais», Eco Musical, 1X/369 (1 de Agosto de 1919), p. 1; «Audigdes musicais», Eco
Musical, IX/371 (20 de Agosto de 1919), p. 1.

Revista Portuguesa de Musicologia, nova série, 7/2 (2020) ISSN 2183-8410 http://rpm-ns.pt



288 Luis M. SANTOS

Orquestra sobre uma nova base com um outro empresario muito mais inteligente, enérgico e
corajoso»'?’ — tratar-se ia presumivelmente de Ercole Casali, que em breve tentaria materializar de
modo mais consistente, em S3o Carlos, as suas inten¢des no dominio da musica sinfénica.'** O
projecto nao teve sequéncia, e tera sido ja em vésperas do inicio da temporada seguinte, 1920-1, que
Viana da Mota declinou definitivamente o encargo, dedicando-se, nos anos subsequentes, as suas

funcdes no Conservatdrio e a retoma da sua actividade como concertista internacional.'®!

Consideracoes finais

No decorrer da década de 1910, o percurso de Viana da Mota cruzou-se, em mais do que uma
ocasido, com o processo de mudanga que a vida musical lisboeta atravessava, marcado por um
conturbado quadro politico que por essa altura exercia implicagdes profundas sobre todo o campo
cultural, e ndo pouco sobre as proprias instituicdes musicais. No contexto dessa disputa pela
hegemonia em curso no seio do regime, o pianista parece ter tomado posi¢ao sistematicamente do
lado das pretensoes da ala moderada-conservadora do campo republicano, como foi possivel
observar no ambito do impasse que se gerou em torno da situagdo do Teatro de Sdo Carlos no
periodo pés-revolucionario, em determinados pontos do longo processo que conduziu a reforma do
Conservatorio em 1919 e ainda em alguns aspectos da sua colaboragdo com a actividade sinfonica
do Teatro Politeama no final dessa década. Mas se € certo que Viana da Mota, segundo tudo indica,
nao se alheou propriamente das lutas politicas do momento, ¢ também indubitavel que, entre outros
agentes igualmente relevantes, foi um dos que mais empenho revelaram no processo de renovagao
da vida musical da capital — uma preocupagdo que, enquanto florescia a sua carreira internacional,
nunca tera estado arredada da sua mente —, concorrendo o seu contributo tanto para a causa da
educacdo musical como para o incentivo ao dinamismo da actividade musical, nomeadamente numa
fase em que se assistia a um processo de aprendizagem da pratica orquestral e de consolidagdo do
lugar assumido pelo concerto sinfonico na vida cultural. As mudangas institucionais em curso nao
se deteriam neste ponto, ¢ em anos ulteriores, ainda em vida de Viana da Mota, outros

desenvolvimentos importantes teriam lugar, no quadro das mutacdes politicas que sobreviriam.

129 Carta de J. V. da Mota para F. Busoni, 26 de Maio de 1920. Ver BEIRAO - BEIRAO - ARCHER, Vianna da Motta e
Ferruccio Busoni (ver nota 1), pp. 200-2.

130 Para uma perspectiva detalhada sobre o processo que envolveu a efémera Filarmonia de Lisboa, ver SANTOS, «A
musica sinfénica em Lisboa» (ver nota 3), cap. III.

B1A decisdo pode ter sido motivada também por circunstincias da vida pessoal: foi justamente em Novembro de 1920
que se separou de Berta de Bivar, do que decorreu um periodo depressivo. Ver Carta de J. V. da Mota para F. Busoni,
12 de Fevereiro de 1921. Ver BEIRAO - BEIRAO - ARCHER, Vianna da Motta e Ferruccio Busoni (ver nota 1), pp. 207-8.
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