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AGNIFICO REITOR DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA, caro Professor Jodo Gabriel Silva;

Senhor Presidente do Conselho Geral da Universidade, meu caro amigo e colega

Professor Jodo Caraga; distintas autoridades académicas, civis, militares e religiosas;
senhoras e senhores professores, alunos e funcionarios; ilustres convidados; minhas senhoras e meus
senhores: em boa verdade, esta minha intervengdo poderia reduzir-se a um profundo agradecimento
a Universidade de Coimbra e ao juri pela atribui¢ao tao honrosa do Prémio Universidade de Coimbra
de 2018. Dizia Winston Churchill, a propoésito das condecoragdes, como frequentemente se cita em
ocasides como esta, que elas «nio se pedem, ndo se recusam e nao se agradecem», mas, com a devida
vénia, prefiro contrapor a este recato britdnico, de algum puritanismo vitoriano, a sabedoria ¢ a
franqueza bem latinas do nosso velho ditado popular: «quem nao se sente, ndo ¢ filho de boa gente».
Por isso mesmo, ndo poderia aqui deixar de vos dar publico testemunho do turbilhdo de sentimentos
que me despertou e desperta este galardao: num primeiro momento, surpresa, alegria e orgulho, claro,
mas, logo em seguida, humildade e sentido de responsabilidade acrescida, e em todos os momentos,
sobretudo, gratidio — essa gratiddo que um humanista escocés do século XVII, Burnathus,!
considerava, nas suas Dissertacoes éticas, de 1649, como «a mae de todas as virtudes — omnium
virtutum mater —, do mesmo modo que a ingratidao o é de todos os vicios». O mesmo Burnathus

dizia, parafraseando S. Tomds de Aquino, ainda que «onde ¢ maior a graca de quem da, assim se

1 Gilbertus BURNATHUS [= Gilbert Burnet], Ethicae dissertationes (Lyon, Joannis Maire, 1649), p. 587.
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exige de quem a recebe maior gratiddo — gratitudo major requiritur recipientis».” E este Prémio da
Universidade de Coimbra constitui, por certo, um dom maior, simultaneamente por quem o concede
e por quem ja o recebeu nas suas edi¢des anteriores.

De quem o atribui, a Universidade de Coimbra, que se podera dizer que ndo seja que € a casa-
-mae, a alma mater, de toda a academia portuguesa? Que ao longo dos séculos — e hoje celebram-se
os seus 728 anos de missdo continua — foi o baluarte de uma presenca portuguesa activa e de
exceléncia na linha da frente do pensamento cientifico e cultural do ocidente? E que todos nos,
universitarios portugueses, somos, de algum modo, seus filhos e seus discipulos? Ao que haveria que
acrescentar o reconhecimento do seu empenho multissecular nas causas mais nobres da liberdade,
desde o heroismo dos Batalhdes Académicos nas guerras liberais e na proclamacdo e defesa da
Republica ao pensamento visionario da Geracao de 70 ou a determinacgao, a coragem e a generosidade
do movimento estudantil na oposi¢cao democratica a ditadura, nos anos 60 do século passado. A escola
em que me doutorei, a Universidade do Texas em Austin — perdoe-se-me a referéncia, neste contexto,
auma jovem escola com pouco mais de 130 anos —, adoptou como lema uma citag¢ao da Biblia do Rei
Jaime: «Ye shall know the truth and the truth shall make ye free» — «sabereis a verdade e a verdade
tornar-vos-a livres». Umas vezes directamente, como institui¢do, outras de forma indirecta, como
espaco de rebelido contra os poderes instituidos, inclusive, ocasionalmente, o poder do seu proprio
aparelho institucional, a Universidade de Coimbra soube sempre encarnar, também ela, no decurso
da sua longa historia, esta defesa simultanea dos valores, tdo essenciais como indissociaveis, do rigor
do pensamento e da sua liberdade. A autoridade moral que lhe advém deste compromisso constante
com o conhecimento ¢ com a cidadania confere a todos os seus actos académicos uma relevancia
indiscutivel e indiscutida, e por isso mesmo o Prémio Universidade de Coimbra se reveste, também
ele, de especial prestigio.

Em catorze edigoes deste galardao, os seus dezasseis premiados, nas mais variadas areas do
conhecimento, desde as ciéncias as humanidades, ¢ das tecnologias as artes, sdo precisamente o
melhor testemunho da coeréncia com esses mesmos valores nos seus percursos individuais, tdo
distintos entre si, mas tdo consonantes na prossecu¢ao de um mesmo patamar de exceléncia. Nao
podendo referi-los um a um, seja-me permitido homenagea-los a todos evocando apenas, a titulo
exemplificativo mas com especial reveréncia, tendo em conta o que € ainda hoje a situacao de grave
desigualdade de género no nosso pais, as trés mulheres extraordinarias que ja o receberam: Maria
Helena da Rocha Pereira, que nos ajudou como poucos a compreender melhor o legado literario e
filos6fico — mas principalmente ético e civico — da antiguidade classica; Maria de Sousa,
investigadora e pedagoga excepcional que langou as bases da moderna investigacdo avancada nas

ciéncias médicas em Portugal; e, por ultimo, Madalena Vitorino, cuja obra de coredgrafa tem

2 BURNATHUS, Ethicae dissertationes (ver nota 1), p. 577.
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simultaneamente desbravado novos horizontes estéticos no campo da danga e afirmado o papel
insubstituivel do acesso as praticas artisticas na propria cidadania democratica. Mas ndo poderia
igualmente deixar de sublinhar o facto de que esse ultimo prémio, de 2017, ¢ apenas o mais recente
de uma série de atribuigdes no campo das artes e letras em todas as suas vertentes, como as que
contemplaram Luis Miguel Cintra, Julido Sarmento, Pedro Costa, Almeida Faria ou Antonio Pinho
Vargas, o que deixa bem evidente a visdo lucida da Universidade de Coimbra no que respeita ao
reconhecimento do lugar da criagdo artistica e literaria, bem como dos estudos que sobre ela recaem,
como um pilar estrutural e estruturante do conhecimento, no seu conjunto. Perante esta sequéncia de
nomes maiores, s6 posso curvar-me com sincera humildade, como elo menor na mesma cadeia,
pedindo, como na velha RTP a preto e branco da minha infancia, «desculpas por esta interrupcéo» e
garantindo que «o programa segue dentro de momentosy.

Tendo-vos falado do prémio, deixem-me agora falar-vos brevemente do premiado, por certo
quase desconhecido da maioria dos presentes, até porque, se me ¢ permitido citar abusivamente o
Papa Francisco, os membros do juri «foram buscar-me ao fim do mundo», aos campos remotos de
uma disciplina obscura, a musicologia, que s6 nas ultimas décadas se tem vindo a afirmar, passo a
passo, como componente reconhecida, nos planos da pesquisa, da reflexdo e da formacao avancada,
do canone das ciéncias consagradas, esse scientiae thesaurus mirabilis — o «tesouro miraculoso da
ciéncia» — a que aludia o nosso rei D. Dinis logo no inicio da sua carta fundadora da Universidade de
Coimbra.

Nasci ha sessenta anos em Lisboa, algures no patamar de encontro pequeno-burgués de uma
familia de vagas e longinquas pretensdes aristocraticas, em pleno processo de mergulho social
acelerado, com outra de origem operaria, em lenta e gradual ascensao. Talvez dai me tenha ficado um
certo desnorte social, uma mestigagem de classe que ndo me enquadra muito bem em nenhuma das
categorias tradicionais de uma sociedade tdo arreigadamente classista como o ¢ a portuguesa. E talvez
dai, desse mesmo estatuto de viandante sem casa certa nem perfil pré-definido na cartilha dos
estereotipos sociais — ein Fremdling tiberall — «um estranho em toda a parte», como no Wanderer da
cangdo de Schubert —, me tenha igualmente derivado alguma dificuldade, se nio mesmo incapacidade,
para aderir, por mero mimetismo gregario ou simples automatismo pré-programado, a0 maniqueismo
frequente das opgOes absolutas, quase sempre tao redutoras como precipitadas, entre continuidade e
ruptura, entre tradi¢do e inovagao, entre teoria e pratica, entre investigagdo de arquivo e construgdo
de modelos interpretativos, entre patriménio histdrico e criagdo contemporinea, ou entre cultura
erudita e cultura popular, e ainda menos para militar com fidelidade obediente e acritica em qualquer
corrente ou congregacao organizada de pensamento e intervencao — Ein Fremdling tiberall.

Esta minha desconfianga face a leituras simplistas e imediatas de dados quantas vezes
insuficientes, mal escolhidos e sobretudo mal entendidos no seu significado contextual efectivo, tera

por certo ainda a ver com a minha formagao posterior de historiador nos anos setenta, sob a plena
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vigéncia da visdo globalizante da «nouvelle histoire», dominada pela longue durée de Braudel, em
que as pequenas contradi¢des de momento, aparentemente tdo detectaveis e tdo radicais a superficie,
se diluem afinal nas correntes subterraneas de uma macro-historia mais profunda. Mas, pelo seu lado,
a minha subsequente imersao no pragmatismo prudente do sistema universitario norte-americano ter-
me-a encorajado a moderar, em qualquer caso, a tentagao das grandes narrativas e a permanecer, tanto
quanto possivel, num nivel epistemologico por assim dizer intermédio, sempre iluminado por leituras
globais e conceitos operatorios contextualizantes, mas balizado e filtrado, a cada momento, pela
consciéncia da inevitavel multiplicidade da realidade historica concreta, avessa, por natureza, as
generalizagdes aprioristicas forgadas. A historia, como se diz do diabo, também esta nos detalhes.

Tive a sorte de ter a presenga constante da musica na minha formacao, e de ela me ser dada desde
sempre numa enorme variedade de linguagens. O meu pai era um grande guitarrista de fado, a minha
mae uma melémana classica furiosa, mas de gosto musical eclético, o que significou que eu tenha
crescido a ouvir Maria Callas, Karajan e Rubinstein, mas também Amalia Rodrigues, Maria Teresa
de Noronha e Fernando Farinha, ou Edith Piaf, Nat King Cole e Dolores Duran, ao que haveria que
acrescentar os discos de Pat Boone, Paul Anka e Francoise Hardy da minha irma mais velha, ja na
fase das festas de adolescente, ¢ desde muito cedo os de Zeca Afonso, Chico Buarque ¢ Joan Baez
que eu ia descobrindo. A sorte prosseguiu quando me inscreveram na Academia de Musica de Santa
Cecilia e pude assim combinar, num mesmo horario lectivo, as aulas do curriculum normal com os
estudos musicais, a um nivel idéntico de prioridade. Tal como no meu ambiente familiar, a musica
continuou a ser para mim na escola uma componente natural do meu quotidiano e da minha
aprendizagem global. Cruzava-se e dialogava com todos os outros campos de estudo, da histéria a
literatura, da geografia a filosofia, e essa interac¢@o ficou-me até hoje como uma base do meu habitus
intelectual. Desta minha experiéncia pessoal privilegiada me vem a convicgdo clara da necessidade
de garantir a todos os alunos, no nosso sistema educativo, uma forte inclusdo da musica nos seus
percursos curriculares, desde os niveis mais elementares, como parte essencial, por si mesma, de uma
educagdo humanistica integral e como um factor de impacto profundo em todos os demais aspectos
dessa educagao.

A passagem para o final do ensino secundario genérico e depois para a universidade, onde fiz a
licenciatura em histéria da Faculdade de Letras de Lisboa — isto apds uma breve passagem caodtica
pela Faculdade de Direito em pleno consulado surrealista do MRPP do Dr. Barroso, ainda na fase
pré-Durdo, pré-Comissdo Europeia e pré-Goldmann Sachs, claro — obrigou-me, contudo, a ir
frequentar em paralelo, pela primeira vez, o ensino musical numa outra escola, o Conservatorio
Nacional. E esta nova experiéncia de constante ziguezague quotidiano entre diferentes locais de
aprendizagem, a que ndo estava acostumado, poderia ter-me levado a optar por permanecer, por
simples comodismo, no terreno da historia geral moderna e contemporanea e a transformar a musica

num mero hobby complementar, como foi o caso de tantos outros colegas meus em situagdes
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idénticas. Se isso ndo sucedeu, deveu-se ao facto de entretanto ter tido o privilégio de comecar a
estudar no Conservatério com um dos grandes pioneiros da musicologia em Portugal, Macario
Santiago Kastner, a quem, por sinal, a Universidade de Coimbra, em boa hora, haveria de conceder
mais tarde o doutoramento /onoris causa.

Com Kastner aprendi as bases do oficio da musicologia — desde o conhecimento das fontes e da
bibliografia de referéncia a paleografia musical e as técnicas de edicdo. Mas também me ensinou que
a sensibilidade, o gosto e a intuig@o desenvolvidos na minha formagéo de musico pratico podiam ser
elementos fundamentais nesse estudo teorico, e principalmente que era possivel olhar para a musica
como um sujeito eminentemente historico, ligado em cada momento ao tempo, ao espaco ¢ a
sociedade que o envolvem por uma rede complexa de lagos e de trocas. Foi ainda com ele, tanto pelo
seu ensino como pelo seu exemplo, que compreendi assim que era possivel atar as pontas
aparentemente soltas dos meus varios percursos formativos num tUnico perfil cientifico e profissional,
que ndo havia necessariamente qualquer contradi¢cdo em ser, a0 mesmo tempo, um musico curioso de
conhecer e aprofundar as raizes, os processos de mudanca historica e os contextos socioculturais da
sua arte e um historiador que olha para a historia da musica como mais um campo historiografico
legitimo, tanto por si mesma como enquanto parcela integrante de uma historia geral que se pretenda
verdadeiramente global — e que tudo isso podia fazer de mim um musicologo.

Olhando para tras, compreendo cada vez melhor o quanto o meu caminho como intelectual e
académico deve as ligdes dos meus mestres, alguns ainda numa fase embrionaria da minha
aprendizagem, mas ainda assim decisivos para as op¢des de vida que mais tarde vim a tomar, outros
jé nas etapas mais avancadas, como modelos directos para este meu oficio ultimo: na musica, entre a
Academia de Santa Cecilia e o Conservatorio Nacional, Melina Rebelo e Elisa Lamas, ou Constanca
Capdeville e Joly Braga Santos; no liceu, professores de portugué€s como Joaquim Lufinha e Anténio
Dias Miguel, ou de histéria como Adelina Novais e Maria Lucilia Estanco; na Faculdade de Letras,
figuras consagradas como Joaquim Barradas de Carvalho, Antonio Borges Coelho ou Joel Serrio,
mas também investigadores mais jovens como José Mariz Fernandes ou Jorge Custédio; na
Universidade do Texas, por fim, o0 meu saudoso orientador de tese, Robert Snow, com quem aprendi
a pensar a musica sacra no quadro simbolico e funcional da liturgia, Gérard Béhague, que me
fez descobrir os lagos tedricos e metodoldgicos profundos entre a musicologia historica e a
etnomusicologia, Michael Tusa, que me deu a conhecer o universo da 6pera do romantismo, ou
Douglass Green e Elliot Antokoletz, que me despertaram para novos olhares sobre a musica do
século XX.

E se os enumero aqui ¢, por um lado, pelo mesmo imperativo ético de gratidao que ja antes referi,
mas também — e talvez até principalmente porque considero urgente combater o equivoco tremendo
de alguma pedagogia da moda que faz hoje questdo de desvalorizar até a caricatura o papel do

professor na sala de aula, em nome de uma suposta virtude milagreira da navegagao autodidactica do
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aluno pelos labirintos infinitos da internet. Sejamos claros: o acesso aberto ao manancial sem
precedentes de fontes primarias e secundarias de que hoje dispomos através das novas tecnologias de
informagdo constitui, sem qualquer duvida, um auxiliar precioso da investigagdo e da reflexdo
cientificas, abre horizontes entusiasmantes para o desenvolvimento dos nossos campos de trabalho e
fornece ao aluno novos instrumentos de aprendizagem autéonoma da maior utilidade; mas a
capacidade de analise e de critica heuristica e hermenéutica das fontes originais, de desconstrugio
dos varios discursos ¢ modelos interpretativos contraditorios sobre uma mesma matéria, de
fundamentacdo e sequéncia logica da construcdo e defesa de novas teses — a capacidade, afinal, de
aprender a aprender e a produzir novo conhecimento —, essa aprende-se na experiéncia directa e
insubstituivel da interaccdo com o professor. Nao ha aprendizagem sem ensino, ndo ha grandes
discipulos sem grandes escolas, sem grandes licdes, sem grandes mestres.

Recentemente, as exigéncias, sempre vorazes, da burocracia universitaria obrigaram-me a
contabilizar os meus cerca de quarenta anos de actividade cientifica. Dei-me assim conta de que nestas
quatro décadas tinha publicado vinte e um livros como autor, dezoito como coordenador, setenta e
quatro capitulos de livros, quarenta e sete entradas de dicionarios e enciclopédias e vinte e sete artigos
cientificos, editados em oito linguas, para ndo contar com largas dezenas de textos episodicos de notas
de programa para concertos e discos ou de artigos de opinido ocasionais espalhados por jornais e
revistas; que proferi 106 conferéncias e sessenta e sete comunicagdes em Portugal, quarenta e duas
conferéncias e vinte e uma comunicagdes no estrangeiro, designadamente na maioria das
universidades portuguesas e nas de Oxford, Londres, Sorbonne, Complutense de Madrid, Varsovia,
Cracovia, Poznan, Baeza, Granada, Salamanca, Rabat, Berkeley, Brown, Columbia, Georgetown,
Johns Hopkins, Louisville, Massachusetts em Darmouth, Massachusetts em Lowell, Texas, Yale,
Bahia, Minas Gerais, Rio de Janeiro, Rio Grande do Norte, Rio Grande do Sul e Sao Paulo; e, por
fim, que tinha orientado trés pos-doutoramentos, vinte e nove doutoramentos (incluindo os que estao
em vias de conclusdo) e treze mestrados, e participado em mais trinta e oito jiris de doutoramento e
dezoito de mestrado.

Estes niumeros brutos — por mais que isso possa ofender os dogmas cegos dos devotos da seita da
avaliacdo quantitativa, que, por sinal, tanto mal tem feito a investigacdo e a universidade — sdo
obviamente, em boa parte irrelevantes por si proprios. Tenho plena consciéncia de que ha neles muito
de rotina universitaria banal, ou pelo menos de mera difusdo alargada de um nucleo duro limitado de
investigacao e reflexdo de fundo que depois se desdobra, quando ndo mesmo se repete, em contextos
especificos de ocasido, em versdes mais ou menos requentadas. Contudo, se a partir deles, € com
alguma distanciagdo, tentar identificar as linhas mestras do meu trabalho ao longo destes anos, talvez
me atreva a sugerir, de qualquer modo, duas ou trés vertentes que, apesar dessa circunstancialidade e

dessa dispersdo incontornaveis, lhe ddo a unidade possivel.
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Entre estas, sem qualquer duvida, estd, em primeiro lugar, a de reclamar para a musicologia o
seu lugar de cidadania cientifica efectiva no tecido das ciéncias sociais ¢ humanas. Nao como mero
ornamento mais ou menos exotico, quando todo o modelo de leitura historica e social esta ja
construido, mas como parceiro de pleno direito no proprio processo de constru¢do desse modelo,
bebendo de todas as disciplinas irmas para a abordagem interdisciplinar do seu objecto especifico de
estudo — a musica —, mas capaz, por sua vez, de contribuir para a compreensdo do objecto proprio de
cada uma dessas outras disciplinas ao por em evidéncia e ajudar a compreender e enquadrar as praticas
e representacdes musicais que fazem parte integrante de todas elas mas tendem a ser, enquanto tal,
quase sempre ignoradas ou subvalorizadas. De algum modo, afinal, talvez possa dizer que o meu
objectivo foi o de contribuir para a reconstrucdo, por assim dizer, de uma banda sonora virtual para o
filme tradicionalmente mudo da narrativa historiografica global. Lemos desde sempre a historia nas
suas fontes documentais, aprendemos com a «nouvelle histoire» a vé-la nos seus monumentos € nos
seus suportes materiais, mas podemos também — ¢ a meu ver devemos — procurar ouvi-la nas suas
musicas — ouvir e dar a ouvir a historia.

Por isso mesmo, por acreditar neste potencial do contributo da perspectiva musicologica para o
conjunto das humanidades, mas também no 6nus acrescido de rigor e profundidade que esse papel
alargado lhe impde, me recusei sempre, por outro lado, a resignar-me aos canones positivistas
tradicionais de uma musicologia medrosa, refugiada apenas nas rotinas seguras mas pobres da mera
cronologia de eventos, da compilacdo de listas de obras e da transcrigcdo de partituras, como fins em
si mesmos, e sem coragem ou capacidade teodrica para utilizar estes instrumentos de trabalho para
interpelar, questionar e interpretar a informacéo assim reunida, procurando inseri-la em propostas
problematizantes de leitura historica que lhe possam dar um sentido mais amplo.

Procurei, em segundo lugar, olhar para essas praticas e representagdes musicais, em si mesmas,
como um sistema integral, dindmico e complexo, em que as varias identidades musicais individuais
que o integram — as locais como as regionais, nacionais ou transnacionais, as eruditas como as
populares, as formais como as informais — interagem sem disciplina nem regras aparentes, num jogo
constante de conflitos, seducdes e negociacdes estéticas e simbolicas que marcam indelevelmente o
continuo processo de mudanga de cada uma. E, por ultimo, considerei sempre como um imperativo
ético, civico e — porque ndo? — politico a partilha permanente dos resultados desse meu trabalho, ndo
sO com 0s meus pares, os meus alunos e a comunidade académica em geral, mas também com a
sociedade, no seu todo, a qual temos todos nds, a cada momento, o dever moral de prestacao de contas
e de servigo publico — sobretudo em tempo de pds-verdades, de crengas € negacionismos irracionais,
do ressurgimento alarmante de medos, preconceitos e o0dios ancestrais & margem de qualquer
fundamentagdo ou debate objectivos, e da emergéncia assustadora de novas liderangas demagogicas
que se baseiam precisamente no fosso artificial que procuram por todos os modos abrir entre os

intelectuais e a sociedade.
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Num plano mais amplo, que outros tragos poderia revelar-vos que ajudem a definir-me como
homem e como cidaddo? O da minha fé de catolico e dos valores da dignidade humana e da
fraternidade que nela se fundamentam; o da minha postura de homem de esquerda e da solidariedade
empenhada com as causas da justica social e da igualdade que ela me impde; o do meu apego aos
principios da liberdade, da tolerancia, o respeito pela diferengca e do didlogo democratico como
condi¢des da plena cidadania e daquele que a sabedoria profunda da Declaragdo de Independéncia
norte-americana consagra como um dos direitos, garantias e liberdades fundamentais: o direito a
prossecucao da felicidade, o direito a tentar ser feliz.

Volto a Coimbra, para lembrar até que ponto a ligacdo a esta nossa universidade-mae esteve
sempre presente ao longo da minha carreira. Foi ainda com o meu mestre Santiago Kastner que
comecei a trabalhar sobre os fundos musicais do Mosteiro de Santa Cruz que se guardam na Biblioteca
Geral da Universidade e constituem um dos mais ricos espolios da nossa musica dos séculos XVI e
XVII; sobre eles escrevi, designadamente, em 1983, a minha primeira comunicagdo a American
Musicological Society, e o meu primeiro artigo publicado numa revista internacional, no caso o
Journal of the Viola da Gamba Society of America, e sobre esses mesmos fundos tenho ainda
orientado as teses de varios dos meus alunos de doutoramento.

Foi aqui, nos espagos nobres da Faculdade de Direito e da Capela da Universidade, que,
juntamente com o mesmo Kastner e com os meus queridos colegas ¢ amigos Manuel Morais ¢
Joaquim Simodes da Hora, e com o apoio do saudoso Reitor Antonio Ferrer Correia, organizei em
1978 a primeira edigdo das Jornadas e dos Encontros de Musica Antiga Ibérica. As jornadas
trouxeram a Portugal, pela primeira vez, figuras como Jordi Savall e Montserrat Figueras e
contribuiram decisivamente para o enraizamento no nosso pais das praticas de musica antiga
historicamente informadas. Os encontros, logo desde esta sua realizacdo inicial em Coimbra, juntaram
entre no6s alguns dos maiores nomes da musicologia peninsular da época — além do proprio Kastner,
Samuel Rubio, José Lopez Calo, Ismael Fernandez de la Cuesta, Dionisio Preciado, Lothar Siemens
e tantos mais — e abriram novas perspectivas & compreensdo e afirma¢do da historia da musica
portuguesa no contexto ibérico e ibero-americano — esse duplo «complexo historico-geografico», para
utilizar a expressao feliz de Vitorino Magalhdes Godinho, que cada vez mais considero essencial para
a sua abordagem.

Tive mais tarde o privilégio de ser convidado, por iniciativa de outra grande pioneira dos estudos
musicologicos em Portugal, Maria Augusta Barbosa, a orientar o primeiro doutoramento em Ciéncias
Musicais da Universidade de Coimbra — o de José Maria Pedrosa Cardoso, que foi, por sinal, o
primeiro nesta area realizado numa universidade portuguesa e, ao mesmo tempo, a minha primeira
orientagdo doutoral. Em Coimbra participei em jaris de mestrado e doutoramento, dei conferéncias,
tomei parte em coldquios e eventos cientificos, integrei o grupo de reflexdo inicial que haveria de

conduzir a criagdo do actual Colégio das Artes e até fui, em 2005, membro do juri da segunda edi¢do
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deste mesmo Prémio Universidade de Coimbra, que muito justamente agraciou entdo, ex aequo,
Antonio Hespanha e Luis Miguel Cintra.

Mas o mais importante de tudo € o facto de que sempre aprendi tanto — e continuo a aprender
todos os dias — no meu trabalho, com o pensamento e¢ a obra de muitos dos seus docentes ¢
investigadores. Lembro, s a titulo de exemplo, entre tantos mais que me marcaram, Manuela Tavares
Ribeiro, Luis Reis Torgal e Fernando Catroga na historia, Carlos Fiolhais na historia da ciéncia, José
de Oliveira Barata na historia do espectaculo, Antonio Filipe Pimentel e Delfim Sardo nas historias
da arte, ou Rita Marnoto e José Augusto Bernardes nos estudos literarios, para ndo falar do meu
querido amigo Frederico Lourengo, cuja magnifica traducao da Biblia grega venho lendo, volume a
volume, com o mesmo deleite e proveito com que ja tinha lido as da lliada ¢ da Odisseia, também
elas notaveis.

Por tudo isso, neste meu percurso errante de viandante transdisciplinar — e por vezes solitario —,
devo muito a Universidade de Coimbra, e este prémio ¢, por conseguinte, mais uma divida —
certamente a maior — que com ela contraio. Registo-a e assumo-a, mais uma vez, com a gratiddo que
se impode, e, ndo podendo alguma vez paga-la na integra, s6 espero que o meu trabalho no futuro
nunca venha a desmerecer da confianga que a Universidade de Coimbra agora em mim depositou.

Numa mensagem de felicitagdes muito tocante que ha pouco me enviou, outra boa amiga, a
Doutora Maria José Azevedo Santos, terminava com uma frase que me sensibilizou particularmente:
«ha muito que o consideramos da nossa casa». Esse € um segundo prémio a juntar ao primeiro que
agora me ¢ concedido, e ambos me enchem de orgulho.

Muito obrigado.
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