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Resumo

Na segunda metade da década de 1960, a expansdo internacional do pop-rock foi fulcral na instituicdo de
novos valores associados a uma emergente cultura juvenil. Estes valores foram espelhados na
configuracdo de um novo conjunto de repertdrios, sendo este mediaticamente caracterizado enquanto
englobado num recém-constituido universo do «rock». Se o processo de consolidacdo desta categoria ja
pressupunha uma aproximagdo ao sistema valorativo usualmente associado ao universo da musica
erudita, sendo a disting@o entre musica «rock» e musica «pop» assente numa suposta «profundidade» que
permitiria a legitimacéo da primeira enquanto «forma de arte», € na senda da sua segmentagdo em novas
variantes que esta aproximag@o seria aprofundada. Esta segmentagdo proporcionou, sobretudo em
Inglaterra, a configuragdo de uma nova categoria denominada progressive rock, com alguns musicos a
inspirarem-se em aspectos e valores conotados com o campo de tradi¢do musical erudita ocidental. Em
Portugal, a apresentagdo de nova musica pop era pratica regular de inimeros conjuntos de baile durante a
década de 1960. Contudo, € a partir do inicio da década de 1970 que comegam a surgir os primeiros
sinais de identificagdo, por parte de alguns musicos portugueses, com um rock que se pretende
«sinfénico», materializada na configura¢do de novo repertorio. Este artigo pretende abordar os casos de
grupos e artistas como Petrus Castrus, Ephedra, Psico, José Cid, Perspectiva e Tantra enquanto exemplos
desta tendéncia, explorando também as relagdes entre os proprios e a indistria fonografica, assim como a
sua importancia na instituicdo do concerto rock enquanto tipologia de espectaculo no pais.
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Abstract

In the second half of the 1960s, the international expansion of pop-rock was essential in shaping the
development of new values related to an emergent youth culture. These values were reflected in the new
repertoire, associated in terms of the media with the recently created world of ‘rock’. While the process
of consolidation of this category implies a movement towards the kind of appreciation usually associated
with the classical world, the distinction between rock and pop music depending on a supposed
‘profundity’ that allows the legitimation of the first as ‘form of art’, it is in the process of segmentation
into new variants that this movement would be deepened. This segmentation, especially in England,
enabled the establishment of a new category called progressive rock, with some musicians searching
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for inspiration among particular aspects of the Western classical tradition. In Portugal, the performance
of new pop music was a regular practice among dance groups during the 1960s. However, it was only at
the beginning of the 1970s that some Portuguese musicians began to show the first signs of identification
with rock that aimed to be ‘symphonic’, apparent in the configuration of the new repertoire. This paper
discusses the particular cases of groups and artists such as Petrus Castrus, Ephedra, Psico, José Cid,
Perspectiva and Tantra, as examples of this particular trend, also exploring the relations between them
and the music industry, as well as their importance in the establishment of the rock concert as a
performance typology in Portugal.

Keywords

Pop-rock; Progressive rock; Symphonic rock; Groups; Music industry.

STE ARTIGO TEM COMO PROPOSITO abordar a apropriagdo e a pratica do rock

sinfonico/progressivo enquanto tendéncia musical em Portugal durante a década de 1970,

explorando a sua emergéncia local, adaptacdes e caracteristicas.' O estudo deste dominio
musical parte de trabalho prévio realizado por um grupo interdisciplinar de investigadores no
ambito da elaboracdo da Enciclopédia da musica em Portugal no século XX, publicada em 2010.
Esta enciclopédia, resultado de mais de dez anos de trabalho, desbravou o caminho para o estudo de
diversos dominios de actividade musical em Portugal, até entdo praticamente ignorados pela
academia, entre eles o universo do pop-rock. A minha pesquisa teve como intuito aprofundar esse
trabalho inicial, dada a escassa bibliografia de caracter cientifico (e, mais especificamente,
musicologico) sobre o rock em Portugal. O meu trabalho pretendeu também compreender os
processos de consolidag@o de varios estilos e tendéncias no ambito do pop-rock em Portugal, entre a
década de 60 e o inicio da década de 80.

A primeira questdo que abordo consiste em perceber se, em Portugal na década de 70, os
musicos conceptualizavam o rock progressivo (progressive rock) como uma categoria distinta,
mesmo recorrendo a outras designagdes para a denominar. Tento também perceber como era
compreendida e efetuada a pratica desta tendéncia musical, quais seriam as suas caracteristicas
estilisticas, valores associados, assim como as razdes que impeliam os musicos a enveredar por este
tipo de repertorio. Adicionalmente, tento compreender qual o papel das editoras fonograficas na

gravagdo e publicacdo de fonogramas dos grupos protagonistas desta tendéncia musical no pafs, isto

As conclusdes expressas resultam da pesquisa levada a cabo no ambito da minha tese de mestrado em etnomusicologia
na Universidade Nova de Lisboa, intitulada «Os canticos magicos dos peregrinos do som»: O rock
«sinfonico/progressivo» na senda da autonomizagdo dos estilos do rock em Portugal na década de 70, a qual contou
com a orientag@o da Prof.* Dr.* Salwa Castelo-Branco.
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¢, se haveria algum tipo de politica editorial especificamente referente ao rock progressivo feito em
Portugal. Procuro também perceber se (e de que forma) a incorporagdo deste repertorio por grupos
portugueses acompanhou ou potenciou uma mudanga na configuracdo dos eventos performativos
em Portugal, vocacionados para a apresentagdo de grupos pop-rock.

Para tal, entrevistei varios dos protagonistas do rock progressivo no pais, cruzando as suas
opinides e discursos actuais com os que foram publicados em fontes jornalisticas do periodo. Obtive
acesso a diversas entrevistas a alguns destes protagonistas, levadas a cabo por outros colegas
investigadores. Compilei também uma extensa discografia de musica gravada e publicada em
Portugal enquadrada nesta tendéncia. Foram seleccionados musicos e repertorios evidentes na
fonografia publicada e de expressa referéncia nos perioddicos jornalisticos da especialidade (actuais
e do periodo). Posteriormente, através de entrevistas exploratdrias aos intervenientes, foram
também considerados outros grupos e artistas considerados relevantes em Portugal, na década de

1970.

O universo do pop-rock em Portugal em finais da década de 1960

A musica pop anglo-americana da década de 60 encontrou numerosos adeptos em Portugal,
particularmente entre os jovens estudantes. O acesso a estes novos repertorios era
predominantemente efectuado através da importacdo de discos estrangeiros, audigdo de programas e
estacdes de radio dedicadas a emissdo desta musica, e compra de prensagens discograficas locais.
Vérios intervenientes consultados mencionam o importante papel que diversas estacdes de radio
estrangeiras ndo licenciadas (rddios «pirata»), como a Radio Caroline e a Radio Luxembourg,
desempenharam na disseminacdo internacional de uma «musica modernay, ou «musica i€-ié»,
constituida por «ritmos modernos», designagdes estas usualmente associadas a grupos formados por
violas eléctricas e bateria, de que sdo exemplos os grupos ingleses The Shadows, The Beatles ¢ The
Rolling Stones. Estes grupos foram influentes na constituicdo de novos conjuntos em Portugal.
Viérios jovens agruparam-se em «conjuntos» musicais que emulavam a configuracdo, os repertorios
e sonoridades destes novos grupos. Conjuntos como Ekos, Quinteto Académico, Espaciais, entre
outros, incorporavam no seu repertdrio versdes de musica pop anglofona, centrando a sua
actividade no acompanhamento musical de bailes de estudantes, bailes em sociedades recreativas,
arraiais e outros eventos festivos. Era rara a apresentacdo de repertorio original nestes contextos, e
ainda mais raras (ou inexistentes) as apresentacdes em formato de concerto. A proximidade
geografica entre Portugal e o Reino Unido, relativamente a distdncia ocednica que separa a Europa
do continente norte-americano, e a relacdo empresarial de representatividade mutua entre a

Valentim de Carvalho — a principal editora fonografica em Portugal do periodo — e editoras inglesas
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como a EMI e a Decca, contribuiram fortemente para o predominio do pop-rock inglés
relativamente ao norte-americano em Portugal. Este predominio reflectia-se nos discos que
chegavam ao pais, através de importacdo ou prensagem local, na musica difundida através de
diversos programas de radio (destacando-se o Em Orbita do Radio Club Portugués, ou a 23 Hora
da Radio Renascencga), ou no proprio repertdrio interpretado pelos conjuntos locais.

Estes «novos ritmos» eram frequentemente qualificados, por varios musicos e jornalistas,
enquanto «alternativay estética «viavel» ao dominio da «musica ligeira», também pejorativamente
designada de «nacional-cangonetismo», expressdo referente a algumas praticas inicialmente
associadas ao sistema de produgdo musical da Emissora Nacional e que, durante os anos 60 e nos
primeiros anos da década de 70 (nos anos antecedentes a Revolugdo de Abril), tiveram forte
representagdo televisiva proporcionada pelos varios Festivais da Cangdo da RTP® e Eurovisdo
(CESAR - TILLY - CIDRA 2010). Varios membros dos conjuntos de musica pop-rock do periodo
caracterizam algum deste repertorio e respectivos intérpretes enquanto veiculos de promogdo e
perpetuacdo de um certo «marasmo cultural», conotando-o com o que entendiam ser os valores
morais e éticos promovidos pelo proprio Estado Novo, nome do regime politico corporativista e
autoritario portugués instituido em 1933. Segundo vérios musicos entrevistados, estes valores
alheariam o publico de uma participagdo mais activa na vida politica nacional, num periodo
marcado pela guerra colonial, forte repressdo ideoldgica, altos niveis de pobreza, analfabetismo e
fluxos intensos de emigracdo. Esta ideia seria partilhada por musicos associados a outros géneros e
estilos musicais, sobretudo aqueles conotados com o movimento da Cangdo de Protesto® (José
Afonso, Adriano Correia de Oliveira, e.0.), alguns dos quais residentes em Franga neste periodo
(José Mario Branco, Luis Cilia, e.0.). Segundo a opinido de varios musicos integrantes de conjuntos
pop das décadas de 60 e 70, o regime salazarista dificultava o acesso a uma cultura que Pedro
Castro, membro do grupo Petrus Castrus, designa como «mais universalistay (entrevista a P.
CASTRO 2011) e democratica, estando esta intimamente ligada aos valores da entdo designada
«contraculturay norte-americana e inglesa (e movimentos civicos adjacentes), da qual a musica pop

era parte integrante (MACAN 1997; DAUFOUY - SARTON 1972).

Concurso anual televisivo emitido pela RTP, iniciado em 1964, inspirado no modelo do Festival da Cangdo de San
Remo (Italia), a partir do qual s@o seleccionadas as cang¢des que representam o pais no Festival Eurovisdo da Cancéo,
organizado e emitido pela Unido Europeia de Radiodifusao.

3 Uma das expressdes empregues no pais para categorizar o dominio da cangdo politizada de contestagdo ao regime do
Estado Novo e, posteriormente, de intervengéo politica e social enquadrada na edificagdo do Portugal democratico, em
voga entre as décadas de 60 e 70.
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A consolidagdo do conceito de «rock» e a emergéncia do progressive rock no contexto
britanico

Vérios musicos entrevistados assinalam que, em finais da década de 60, ocorreu uma transformagao
estilistica e valorativa no ambito da musica popular angléfona que terd sido espelhada na
reconfiguracao do repertdrio interpretado por alguns conjuntos em Portugal. Carlos Barata, membro
do conjunto Os Inkas (que mais tarde mudou o nome para Filarmonica Fraude), sediado em Tomar,
no centro do pais, afirma que ¢ neste periodo que comeca a ter no¢do da constituigdo de um
universo musical ao qual musicos e criticos associam a categoria «rock», categoria esta que se
consolidaria em oposi¢do a uma ideia de «pop» (entrevista a C. BARATA 2011). Para Barata, o
«pop» era qualificado como mais «leve» e, consequentemente, como uma musica «menos séria».
Se, por um lado, o rock (e seus respectivos estilos) estaria socialmente associado a ideias de
«seriedade» e «compromisso social», fulcrais para o processo de legitimagdo destas praticas
musicais enquanto «forma de arte», esta imagem entraria em contraste com a conotagdo de uma
musica «pop» de orientacdo tida como «mais comercial», mais associada a danca e,
simultaneamente, a uma ideia pejorativa de «entretenimento» (MIDDLETON 2001). Musicalmente, a
constru¢do desta ideia de rock foi caracterizada de diversas formas, muitas vezes complementares.
Por um lado, foi marcante a crescente énfase na intensidade dinamica da bateria e no aumento da
distor¢do e volume da viola eléctrica, proporcionadas pelas recentes inovacdes nas tecnologias de
amplificacdo e de processamento de efeitos, constituindo-se também o riff de viola eléctrica
enquanto elemento melddico/tematico central a constru¢cdo de uma grande parte do repertorio deste
universo musical (como no caso de grupos como os Cream, Ten Years After, The Jimi Hendrix
Experience ou Led Zeppelin). Por outro lado, esta ideia passava também pelo diversificar e
expandir temporal das estruturas musicais, — cuja gravagdo so seria possivel no formato LP, e ndo
no formato single — assim como dos aspectos harmoénicos, melddicos, ritmicos e timbricos do
repertdrio, existindo, cada vez mais, um afastamento por parte dos musicos do formato cang50,4
assim como, uma maior valorizagdo da capacidade virtuosistica dos instrumentistas (MACAN 1997).
A diferenciacdo estabelecida entre estas categorias, apropriadas e incorporadas no discurso de
alguns musicos em Portugal, tera sido adoptada a partir da leitura de periédicos predominantemente
ingleses, entre os quais o Melody Maker ¢ o New Musical Express. Anténio José «Tozé» Brito,’
membro dos conjuntos Pop Five Music Incorporated e Quarteto 1111, ambos protagonistas do

universo do rock e seus respectivos estilos em Portugal, nos anos 60 e 70, também sublinha a

* Sobretudo no que toca a estrutura verso-refrio e a duragio média de grande parte do repertério do universo da popular
music anglofona do periodo.

> Ao longo deste artigo, ¢ dada preferéncia ao uso de nomes artisticos dos intervenientes mencionados.
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emergente distin¢do entre o pop e o rock, caracterizando este ultimo como um género musical em
que a forma como as violas eléctricas eram tocadas, o caracter timbrico do instrumento quando
processado com efeito de distorcdo harmonica, e a maior intensidade dindmica da percussdo na
bateria, induziram a constituicdo de uma nova categoria musical (entrevista a T. BRITO 2009). O
baterista Vitor Mamede, que também integrou o Quarteto 1111, assim como o conjunto Chinchilas,
refere como fundamentais nesta inovacdo o repertério do grupo inglés The Kinks, assim como o
trabalho do grupo The Beatles no periodo do LP Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967)
(entrevista a V. MAMEDE 2011). Este disco foi especialmente influente na promogdo e
popularizacdo de uma ideia de musica pop-rock «para pensadores», segundo as palavras de Antdnio
Garcez, membro integrante de diversos grupos da regido do Porto ao longo da década de 70
(Pentagono, Psico, Arte & Oficio, entre outros), onde a técnica de estudio era elemento central na
configuragdo do novo repertério do grupo (entrevista a A. GARCEZ 2010). O LP Sgt. Pepper’s foi
parcialmente assente num conjunto de ideias gerais que permitiriam concebé-lo enquanto unidade
conceptual, aspecto que induz varios autores a classificd-lo como um dos primeiros discos a
aproximar-se da ideia do concept album, um LP com um tema unificador (MOORE 1997; MACAN
1997). O concept album seria um modelo empregue por vérios grupos pop e rock nos anos
subsequentes e foi parcialmente responsavel pela popularizagdo do préprio formato LP na edigdo
dos novos estilos do rock (DURANT 1985). Sgt. Pepper’s ¢ também caracterizado por uma forte
tendéncia de experimentacdo em estudio, pelo recurso a elementos timbricos, até entdo pouco
usuais no ambito da musica pop-rock, e pela estrutura invulgar de algumas das cangdes que o
constituiam (MOORE 1997). Vitor Mamede sublinha a importincia destes mesmos aspectos,
afirmando que o proprio ndo teria grande interesse no repertorio prévio dos The Beatles,
associando-o a «mitdas histéricas aos gritos», aspecto regular nos concertos dos mesmos, ¢ que
contribuiu para um, cada vez maior, enfoque do grupo no trabalho de estadio, abandonando as
actuacdes ao vivo. Pedro Castro, que ouviu o LP através de um amigo que o comprou em Londres
antes de existir uma edicdo local em Portugal, considera que o disco terd sido tdo fulcral quanto «o
Einstein descobrir a teoria da relatividade» (entr. CASTRO, P. 2011). E neste momento que comega a
ser usual, tanto no ambito da imprensa musical, como no seio das industrias discografica e
radiofoénica, o recurso as expressdes progressive rock, progressive pop, entre outras, enquanto
formas de designar esta nova musica «para pensadores», sobretudo no contexto britdnico (FRITH
1983; HOLM-HUDSON 2008; MACAN 1997). Inicialmente, estas expressdes teriam uma acepgao
algo mais abrangente do que a que passariam a ter alguns anos mais tarde (PIRENNE 2005). Para
além de constituir a designagdo de um novo formato de rddio FM norte-americano, caracterizado

pela difusdo integral de LPs dos novos grupos rock, a expressdo progressive rock teria acepcao
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similar a da ideia de «rock» enquanto categoria autobnoma de uma nogao pejorativa de «pop», sendo
o termo progressive geralmente empregue enquanto adjectivo para distinguir esta nova musica do
pop-rock pré-psicadelismo (MACAN 1997, 26; MOORE 1993, 67; HOLM-HUDSON 2002; PIRENNE
2005). Contudo, a partir de 1969-70, a expressdo comeca a ser utilizada pela critica inglesa e pelo
publico com um maior grau de especificidade, sobretudo na classificacdo estilistica dos repertorios
de novos grupos ingleses, entre os quais os grupos Yes, King Crimson, Gentle Giant, e Pink Floyd,
sendo o progressive rock concebido enquanto categoria distinta dos restantes estilos do rock (tais
como o hard rock, o folk-rock, e.0.), resultado do processo de segmentacdo do mercado
discografico, o qual também se espelhou no fendmeno de uma crescente segmentagdo dos diversos
estilos do rock (TSCHMUCK 2006). Estes grupos, ainda que imensamente variados musicalmente,
distinguem-se dos restantes através de um recurso mais explicito (e ndo necessariamente
simultdneo) a elementos como a emulagdo ou inspiragdo em géneros, formas, técnicas
composicionais e valores que varios musicos e criticos consideravam ser provenientes ou
reminiscentes dos universos da musica erudita e do jazz, ou seja, das praticas musicais socialmente
conotadas no contexto angléfono com ideais de «alta cultura» (a expressdo art rock era, inclusive,
regularmente empregue enquanto sinénimo de progressive rock) (MACAN 1997; COVACH 1997;
SPICER 2008; MARTIN 1998; STUMP 1997; JOSEPHSON 1992). E também usualmente atribuido um
maior relevo a diversos instrumentos de tecla (o piano, o 6rgdo Hammond, entre outros), alguns
deles novidade tecnoldgica na altura (como o mellotron e sintetizadores varios, com destaque para o
minimoog) (MACAN 1997; SPICER 2008). Esta tendéncia geral de expansdo da forma musical e da
incorporagdo de elementos «sinfonicos» (associados a sonoridade da orquestra sinfonica) constitui,
segundo Allan Moore, a materializacdo de uma tentativa de instituicdo deste repertério enquanto
«arte», ou seja, a construcdo de um projecto estético de demarcacdo destes novos grupos
relativamente aos restantes grupos pop, conotados como tendo um caracter meramente «comercial»
(MOORE 1997). John Covach especifica como elemento distintivo do rock progressivo a pretensao
dos musicos a constituicdo de um novo repertdrio «classico», elaborado por um «autor» (ainda que
muitas vezes colectivo), perfeitamente identificado, e apresentado em disco, que escaparia a forma
da cang¢do pop (COVACH 1997). Segundo muitos dos protagonistas desta tendéncia, a sua frui¢do
deveria ser similar a do contexto sdcio-comunicativo da musica erudita, da musica de «arte» —
ideologicamente conotada com o exercitar do «pensamento» do ouvinte, aspecto este que se
reflectia na crenga de que este novo repertdrio poderia figurar igualmente entre os cénones da
musica «classica», sendo o rock progressivo uma musica que deveria ser fruida no contexto de

concerto, ou de audi¢do privada de fonogramas (COVACH 1997, 3; STUMP 1997).
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Os grupos Quarteto 1111 e Pop Five Music Incorporated

Apesar de alguns musicos portugueses acompanharem estas tendéncias musicais a distincia, a
realidade portuguesa era substancialmente diferente da britdnica. A diferenciacdo entre variagdes
estilisticas dentro do universo do rock ndo ocorreu de forma imediata em Portugal. Como foi
referido, a actividade dos conjuntos de violas eléctricas passava, substancialmente, pela
apresentagdo em bailes e festas escolares, sendo o repertério dos mesmos predominantemente
constituido por versdes de cangdes enquadradas em diversas tipologias de repertdrio para danga.
Para além de versdes de musica pop angléfona popularizada através da radio e da industria
fonografica, era frequente a interpretacdo de géneros musicais de danga (valsas, tangos, sambas,
boleros), sendo ainda rara a apresentagdo de composi¢des originais, € ainda mais rara a gravagao e
edicao de discos por parte destes conjuntos. Mario Martins, um dos responsaveis pela seleccdo de
artistas e repertorio para gravacgdo, desde 1966, da editora Valentim de Carvalho, corrobora esta
ideia, afirmando, contudo, que algumas «apostas» da editora na gravacdo de repertorio rock se
ficaram a dever, principalmente, aos baixos custos de gravagdo destes grupos, pois estes eram, na
sua maioria, «auto-suficientes», isto €, ndo necessitavam de trabalho musical adicional, como
arranjos e orquestragdes. «A politica editorial», segundo Mdério Martins, «era gravar discos que se
vendessem», politica esta que incidia maioritariamente na publicacdo de géneros locais, como o
fado, o «folclore», a «musica ligeiray, entre outros (entrevista a M. MARTINS 2011). Como a
empresa também publicava fonogramas de grupos rock estrangeiros, a gravagdo de grupos
portugueses do mesmo dominio musical ndo se justificava. Citando Martins: «o rock, quem gostava,
comprava os originais».

Uma das importantes excepgdes a este panorama foi o caso do Quarteto 1111, fundado em
1967, em Cascais, apds a incorporagdo do vocalista e teclista José¢ Cid na ultima formacdo do
Conjunto Mistério, e cuja configuracdo instrumental era inspirada no conjunto The Shadows. A
entrada de José Cid, compositor proficuo, fomentou a criacdo de cangdes originais que deram
origem ao primeiro EP do grupo, publicado pela Valentim de Carvalho, ainda no ano de 1967. A
cancdo que da o titulo ao disco, A lenda de el-rei D. Sebastido, destacou-se por ser uma das
primeiras cangdes de um conjunto portugués a ser emitida no programa Em Orbita, do Radio Clube
Portugués, programa fulcral na divulga¢do da nova musica pop-rock internacional de finais da
década de 60. A cangdo, de andamento moderado (aproximadamente 90 pulsagcdes por minuto), €
caracterizada pela referéncia lirica ao mito sebastianista, por uma melodia de -caracter
marcadamente modal acompanhada por uma viola Eko de doze cordas e pelo recurso a um
instrumento de tipo citara, intitulado por José Cid como «psalmofone», elementos que induzem a

evocacdo de um caracter «arcaico» ou «medievalistan. Segundo Antonio Tilly e Jodo Carlos
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Callixto, estas caracteristicas afastam este repertorio dos estilos de danga da musica pop-rock em
voga na década de 60, aproximando-se aos novos estilos do rock (TILLY - CALLIXTO 2010). Outro
conjunto fundado no mesmo ano na cidade do Porto, intitulado Pop Five Music Incorporated,
destacou-se pela interpretacdo ao vivo e em disco de cangdes dos protagonistas da nova musica rock
editada em Inglaterra, tais como os Procol Harum, King Crimson, Blood, Sweat & Tears, Pink
Floyd, Moody Blues, Jimi Hendrix, entre outros. O acesso a esta nova musica — muita da qual ainda
ndo se encontrava publicada em Portugal — foi lhes possibilitado pelo agente do grupo Fernando
Matos, empresario que se deslocava frequentemente ao Reino Unido. Numa entrevista publicada em
Janeiro de 1970, no peridodico Mundo da Cangdo, Luis Vareta, baixista do grupo, qualifica o
repertdrio interpretado pelo Pop Five como sendo o «mais progressivo» dos conjuntos portugueses,
complementando que estes sempre evitaram a «musica bubble-gun [sic]», € que era seu objectivo
enquadrarem as linhas estilisticas do grupo «nas correntes mais adiantadas da musica pop mundial»
(s.a., 1970). Outro aspecto distintivo do Pop Five Music Incorporated consistiu na adaptagdo de
repertdrio erudito com recurso ao instrumentario eléctrico caracteristico dos grupos de pop-rock,
tendéncia de final dos anos 60 protagonizada por varios grupos, entre os quais o grupo Procol
Harum em Inglaterra,’ o grupo The Doors nos Estados Unidos e, mais tarde, por grupos como os
Emerson, Lake & Palmer, Yes, entre outros. Esta tendéncia reflectiu-se na inclusdo de um arranjo
do Adagio de T. Albinoni / R. Giazotto no segundo EP do grupo (1969), assim como, do coral Jesus
bleibet meine Freude (Jesus, Alegria dos Homens), inserido na cantata Herz und Mund und Tat und
Leben (BWV 147) de J. S. Bach, gravado pelo grupo no seu primeiro LP (4 peca, 1969). Com a
entrada de Miguel Graga Moura no grupo, este passou a assumir a direccdo musical na escrita de
arranjos e na composicdo de originais, arranjos estes que ja incluiam a utilizagdo de novos teclados
como o mellotron e o sintetizador minimoog (o qual inspiraria, em 1972, o nome do projecto
seguinte de Graca Moura, intitulado Smoog). Moura, juntamente com José Cid, foi um dos

precursores no recurso a estes instrumentos em Portugal (TILLY - ALMEIDA 2010).

Rock «sinfonico» e rock «progressivo»: Acepcoes

2

E nos inicios da década de 70 que comeca a surgir em Portugal, no discurso dos musicos e do
jornalismo musical, uma nog¢do mais especifica de um novo tipo de rock influenciado pelo universo

da musica erudita. Para Pedro Castro, esta nova variante ¢ marcada por um pendor «mais erudito»,

8 O grupo alcangou o primeiro lugar do fop britanico de singles com A Whiter Shade of Pale em 1967, cangio que evoca
em orgdo Hammond a chamada Aria na corda Sol, provinda da Suite Orquestral n.° 3, em Ré Maior, BWV 1068, de J.
S. Bach (SCOTT-IRVINE 2012).
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na qual o virtuosismo e a complexidade estrutural sdo caracteristicas fundamentais na constitui¢do
desta tendéncia (entr. CASTRO, P. 2011). A imprensa portuguesa do periodo, emulando os discursos
de periddicos ingleses, acompanha a emergéncia desta tendéncia musical, & qual atribui as
designagdes progressive pop, progressive music, progressive rock, entre outras. Num artigo
intitulado Historia e limites da musica popular (1972), Jorge Lima Barreto e Fernando Semedo
referem que a «progressive-pop» — enquanto «pop erudita» — «ascende no panorama artistico do fim
dos anos 60», e que seria protagonizada por nomes como o teclista Keith Emerson (membro dos
grupos The Nice e, posteriormente, Emerson, Lake & Palmer) ou pelo grupo Pink Floyd (BARRETO
- SEMEDO 1972). Esta nocdo de um pop-rock «erudito» seria igualmente expressa por Sérgio
Fernandes no seu artigo Euro-Rock 2 — Pink Floyd e o resto (1972), em que, numa secg¢do intitulada
Os novos eruditos, escreve sobre uma crescente tendéncia de conjugagdo entre o rock e a musica
erudita (sobretudo o repertorio barroco, o oitocentista e o contemporaneo de «vanguarday),
destacando igualmente o protagonismo de Keith Emerson neste processo, e de grupos como King
Crimson, Genesis, Van der Graaf Generator, Yes e Pink Floyd, todos grupos ingleses (FERNANDES
1972). A proveniéncia comum de muitos dos protagonistas do rock progressivo encontra-se
reflectida na designacdo genérica «nova escola inglesa» (ou seja, pos-Beatles), empregue em varios
artigos jornalisticos do periodo em referéncia a esta nova tendéncia musical.

Todos os musicos entrevistados detectaram a consolidacdo desta tendéncia, estabelecendo
distingdes entre este tipo de repertério e os restantes. No entanto, nem todos afirmam terem
empregue qualquer tipo de nomenclatura referente a uma categoria distinta como «miusica
progressiva» ou «rock progressivo». Jorge Pinheiro, percussionista do grupo Ephedra, considera
que, quanto a caracterizagdo do repertdrio do seu grupo — o qual ele afirma ser constituido por
«pecas, € ndo cangdes» —, ndo teria, na altura, «qualquer consciéncia que era rock progressivo»,
complementando «que aquilo, na altura, era diferente [...] havia um rock base [...] e depois houve
alguém que acrescentou qualquer coisa, e diversificou». Segundo o proprio, esta diversificacdo
assentava predominantemente em evitar a composi¢do de cangdes de duracdo comum (entrevista a
J. PINHEIRO 2011). Contudo, a expressdo «rock progressivo» seria empregue por varios musicos e
criticos portugueses enquanto sinénima de uma outra expressdo bastante mais comum no pais,
«rock sinfonico». Aqui, o termo «sinfonico» surge frequentemente no discurso de varios musicos
enquanto sinénimo de uma ideia genérica de «erudito» ou «classico», qualidade esta que se
encontraria reflectida numa sonoridade de reminiscéncia sinfonica (através do predominante recurso
aos novos instrumentos de tecla, que poderiam simular uma sonoridade aproximada da orquestra,
como ¢ o caso do mellotron), e/ou no aspecto estrutural das composicdes, sendo o termo também

reminiscente, segundo alguns musicos, de uma noc¢do genérica de peca de longa duragdo, dividida
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em varias sec¢des, como se de uma sinfonia se tratasse. Em Portugal, foram véarios os grupos que ao
longo da década de 70 emularam estas caracteristicas, tanto na interpretacdo de versdes, como na
composi¢do de originais. Quando inquiridos acerca dos grupos que eles consideravam como tendo
adoptado as caracteristicas do rock sinfonico/progressivo no ambito do seu repertorio, a maioria dos
grupos mencionados sdo transversais a varias das respostas dos entrevistados, ainda que estes
sublinhem igualmente a existéncia de alguma variacdo estilistica entre os mesmos. Durante os
primeiros anos da década, o rock sinfénico/progressivo em Portugal teve como precursores grupos
como Petrus Castrus, Ephedra, Psico e, depois deste periodo, torna-se marcante a actividade de
grupos/artistas como Beatnicks, Perspectiva, José Cid e, sobretudo, o grupo Tantra, constituindo
estes ultimos dois os casos de maior impacto mediatico. Numa entrada do seu blog, intitulada
Filhos do povo do sul (2008),” Jorge Pinheiro realca a tendéncia de varios destes grupos em usar
expressdes de origem ou influéncia greco-romana, indiana ou drabe enquanto novidade no periodo.
Esta tendéncia, comum a varios grupos rock ingleses e americanos, reflectia um certo fascinio
caracteristico do psicadelismo e da cultura hippie por aspectos mitoldgicos (empregues enquanto
recurso na valorizagdo de um passado «arcaico», distante, cujos valores se terdo «perdido» no
tempo), por géneros literarios como a fantasia (por exemplo, O senhor dos anéis, de J. R. R.
Tolkien),® a fic¢do cientifica (nas obras de Arthur C. Clarke, Isaac Asimov, entre outros), € por
filosofias misticas/espirituais/religiosas do «Oriente» (o hinduismo, o budismo, entre outros)
(MACAN 1997). Estes aspectos seriam igualmente adoptados e explorados, tanto no ambito

discursivo, como no ambito musical de varios musicos em Portugal, durante as décadas de 60 e 70.

Petrus Castrus: Gravacgio para edi¢io fonografica

Um dos grupos precursores desta tendéncia em Portugal, o grupo Petrus Castrus, formado em 1967
pelos irmaos Pedro e José¢ Castro, centrou primordialmente a sua actividade na gravacdo para
publicacdo fonografica (Pedro Castro, vocalista, baixista e guitarrista do grupo, chega mesmo a
qualificar os Petrus Castrus enquanto «grupo de estidio») (entr. CASTRO, P. 2011). A cangdo
Marasmo, publicada no primeiro EP do grupo em 1971, inclui desde logo diversos elementos
caracteristicos de um rock sinfoénico/progressivo marcado por influéncias do universo da musica

cléssica, tanto na sua estrutura multi-seccional, significativo recurso a instrumentos de tecla (piano

7 Ver <http://expressodalinha.blogspot.pt/2008/07/filhos-do-povo-do-sul-x.html> (acedido em 12 de Janeiro de 2011).

# O nome da personagem principal da obra — Frodo — seria adoptado por Manuel Cardoso enquanto nome artistico pouco
antes do primeiro término de actividade dos Tantra, e no seu trabalho a solo.
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e 0rgdo) e, sobretudo, na presenca de uma secc¢ao conclusiva interpretada ao cravo pelo teclista Rui
Reis, seccdo esta que remete para elementos estilisticos do periodo barroco, quer na sonoridade do
instrumento, quer nas suas caracteristicas harmonicas e melddicas. Esta tendéncia é corroborada
pelo texto impresso na contracapa de uma das prensagens do EP, assinado por «Isidrus da
Ulissipe», no qual se refere que o grupo seria influenciado «pelos saxdes Emerson, Lake & Palmer,
Moody Blues, Pink Floyd e Beatles». Na cancdo, o som do cravo e uma gravagdo de ondas do mar
surgem sobrepostas. O recurso a estas ondas converge com a tematica abordada na letra, a qual
pretendia caricaturar um regime que os musicos viam como «fechado», responsavel pelo perpetuar
de um certo marasmo cultural e social que qualificavam como opressor e alienante. Na letra, a
dimensdo imagética do «aquatico», representada pela alusdo a um promontdrio que se encontra
«afogado no mar», e onde «ndo naufragam navios», reforcava o sublinhar desta ideia de inércia
social expressa pelos musicos. Depois da revolucdo de 25 de Abril de 1974, esta mesma tendéncia
«sinfonica» e de critica social foi aprofundada pelos musicos no contexto da gravagdo de um LP,
intitulado Ascen¢do e queda, ja com outra formagdo. Publicado em 1978, este teve um caracter
marcadamente conceptual, conceito este que incidia na dimensao ciclica do poder enquanto tema, e
na transformagdo da figura do «libertador» das classes oprimidas em «opressor». Esta
transformacdo constituia uma alegoria referente a forma como Pedro e José Castro qualificavam a
tentativa da esquerda revolucionaria em ocupar o poder governativo em Portugal durante o periodo
do Processo Revolucionario em Curso. A historia de Ascengdo e queda ¢ dividida em seis partes
gerais, as quais correspondem ao numero de faixas do album (4 chegada, A revolta, Ascengdo,
declinio e ruptura, Indecisdo e deméncia, Queda), sendo cada uma delas constituida por diversas
seccdes também denominadas no folheto do disco. A estrutura do disco, juntamente com as suas
respectivas caracteristicas musicais, demonstram uma clara aproximacdo do grupo as convengdes
estilisticas do LP de rock sinfonico/progressivo, confirmada pelos proprios intervenientes. O
delinear e denominar de multiplas sec¢des (ou andamentos) distintas dentro de uma cangdo (ou de
uma «peca») era pratica corrente nos trabalhos dos grupos que a protagonizaram em Inglaterra, cuja
influéncia, tal como ja foi referido, era verbalmente expressa pelos musicos e presente no processo
composicional. O folheto de Asceng¢do e queda inclui ainda didascélias acerca do enquadramento
narrativo de cada secc¢do (tal como na faixa Supper’s Ready ou no disco The Lamb Lies Down On
Broadway do grupo Genesis), aspecto que reflecte a vontade do grupo em — nas palavras de Pedro
Castro — construir uma obra assente «num conceito de opereta, uma coisa brutalmente singular, com

uma historia do principio ao fim, totalmente delineada» (entr. CASTRO, P. 2011).
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Ephedra: Apresentacio ao vivo de repertorio original

Se o caso do grupo Petrus Castrus € caracterizado pela quase exclusiva actividade para gravacao de
originais, o grupo Ephedra, formado por volta de 1970, diferenciou-se pela apresentagdo ao vivo
quase exclusiva de repertdrio original, inteiramente instrumental até meados da década de 1970,
sem qualquer trabalho discografico.” A formagio original do Ephedra parte da iniciativa de alguns
membros do grupo de teatro do liceu de Oeiras, aspecto esse que se reflectiu em algumas
apresentagdes do grupo. Este comega desde logo por se afastar do modelo tradicional dos conjuntos
pop, compondo e interpretando ao vivo, até meados da década, repertério original que, segundo
Jorge Pinheiro, percussionista do grupo, foi influenciado pelos estilos mais improvisativos de
grupos como King Crimson, Soft Machine, Pink Floyd, entre outros. Numa entrevista no Didrio de
Lisboa em 1972, o grupo demonstra promover desde cedo a instituicdo do concerto rock enquanto
modelo de performagdo, promog¢do esta que assentava na crenca de que este seria o ambiente
propicio a apresentacdo «com unidade e uma certa coesdo» de uma musica que era qualificada
como uma «necessidade quase mistica», ndo intercalando esta pratica com a apresentacdo de
versdes de éxitos populares caracteristica de outros contextos (LETRIA 1972). Esta necessidade de
«unidade e coesdo» residia desde logo na propria concepgdo do repertorio, dada a sua duragdo
média e respectiva estrutura, constituida por diversos andamentos e temas. Varias das pecas do
grupo (como Sodoma & Gomorra) assentavam numa conceptualizagdo préoxima a da musica
programatica, ou seja, partiam de uma narrativa extramusical enquanto base composicional.
Segundo o site oficial do grupo, estas seriam escritas «a semelhanca das pegas classicasy.'’
Contudo, a escassa divulgacdo de repertério similar ao do grupo nos principais meios de
comunicacdo e a inexistente divulgacdo da musica do Ephedra, dada a auséncia de gravagodes
publicadas comercialmente (e a falta de interesse das editoras discograficas), dificultaram a
aceitacdo do grupo por parte do publico em diversos contextos de apresentacdo ao vivo (entr.

PINHEIRO 2011).

’ Excepto mais recentemente, numa edigdo de autor (Ephedra, 2008), que inclui gravagdes recentes de temas compostos
pelo grupo durante a década de 70.

10 Ver <http://ephedraband.com/pt/biography> (acedido em 10 de Janeiro de 2011).
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Psico: Da apresentacio de versdes do rock progressivo britinico a composicio de
originais

Outro nome importante na disseminagdo desta tendéncia, em Portugal, foi o grupo portuense Psico,
0 qual, com uma nova formag¢do integrante de antigos membros do grupo Pentagono, a partir de
1973, passa a interpretar repertorios de alguns dos protagonistas do rock progressivo inglés (Yes,
King Crimson, Gentle Giant, entre outros). Esta decisdo estética, verbalmente expressa pelo
vocalista e guitarrista Tony Moura em entrevistas realizadas no periodo, ¢ acompanhada pelo
discurso de valoragdo assente no caracter virtuosistico do rock sinfoénico/progressivo, e por uma
necessidade veiculada de validagdo desta tendéncia através da sua suposta aproximacao ao universo
valorativo da «alta cultura», sobretudo na transposicdo do modelo sdcio-comunicativo do concerto
de musica erudita para os contextos de apresentacdo ao vivo de musica rock. Numa entrevista
realizada ao grupo, intitulada Psico — Na senda dos «Yes», publicada a 15 de Margo de 1974, no
periddico Musicalissimo, Moura sublinha a importancia de modificar o repertorio caracteristico do
universo do baile, pretendendo «levar para os sitios onde se dan¢a o melhor que se faz de musica
rock progressiva», interpretando versdes «copiadas» — nas palavras do grupo — dos Yes, King
Crimson ou Gentle Giant, considerando que o grupo passou desde entdo a enveredar numa
tendéncia de valorizagdo de «conhecimentos musicais € técnicos» supostamente intrinsecos a um
repertdrio que ele caracteriza como «musica validay, que apela a um tipo de ptblico emergente que
seria cada vez mais familiar com a mesma, e que iria aos bailes «para ouvir e ndo para bailar» (s.a.,
1974). Um dos aspectos distintivos do Psico consistiu na habilidade do grupo em reproduzir de
forma substancialmente fiel, no contexto de apresentagdo ao vivo, a sonoridade das gravacgdes
«originais» em disco dos grupos ingleses. Este aspecto tornou-os conhecidos no panorama nacional
de grupos rock, contribuindo para o preenchimento de um vazio marcado pela quase auséncia de
concertos dos principais grupos internacionais de rock sinfonico/progressivo (salvo algumas
importantes excepgdes, entre elas os concertos dos Procol Harum em 1973 e os dos Genesis em
1975). Sérgio Castro (ex-Sintese e ex-Rocka), membro que substitui José «Zé» Martins na viola-
baixo, ainda no ano de 1974, considera que ¢ precisamente neste momento — cerca de meados da
década de 70 — que ocorre uma forte transformagdo dos bailes de finalistas para a inclusdo de
apresentagdes proximas do modelo do concerto rock, com um publico cada vez mais receptivo a
apresentagdo de composicdes para «audicdo atenta», mesmo que estas ainda ndo tivessem sido

publicadas em disco, ou expostas através da radio:

[...] comegou a haver uma transformag@o nas festas de finalistas, principalmente em determinadas

terras, em que se assistia cada vez mais a que o baile de finalistas ndo era tal coisa. O que é que
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acontecia no baile de finalistas? O pessoal ja ia ouvir. E em alguns, o que acontecia era que

convidavam o Psico para fazer concerto (entrevista a S. CASTRO 2011).

Enquanto que a norma na configuracdo das apresentacdes passava pelo acompanhamento
integral da festa, as quais se podiam arrastar durante varias horas, ¢ em meados da década de 70 que
comeca a ser cada vez mais comum a intercalagdo de um grupo, usualmente protagonista do evento,
que apresenta o seu repertdrio com base no modelo do concerto rock, entre um ou dois conjuntos
que apresentam musica para baile. Enquanto que Carlos Barata refere que, em 1971, com os grupos
Ogiva ou o Kama-Sutra, a usualidade da apresentag¢do de grupos rock em bailes passava por «estar
seis horas, sete horas [a tocar] tirando os intervalos [...] comecavam as dez da noite e acabavam as
cinco da manha [...] durante uma noite, era normal» (entr. BARATA 2011); Sérgio Castro aponta

que, em 1974/5:

[...] o Psico em vez de tocar duas ou trés vezes, como era habito, tocava uma vez seguida [...] ou
quanto muito, tocava duas com um intervalo no meio, até para nio ter que mover equipamento. O
que eles [a organizagdo da festa] faziam, ¢ que tinham uma banda de baile, que abria a festas as dez
da noite, e a meia-noite comecava o Psico [...] depois a banda que tinha tocado primeiro, voltava a

tocar até as quatro da manha, até acabar o baile (entr. CASTRO, S. 2011).

Tony Moura confirma esta transformagdo: «cada festa de finalistas em que faziamos era um
concerto. As pessoas ja nem dancavam, nem conseguiam dangar, ficavam a ver» (entrevista a T.
MOURA 2006).

Contudo, apesar do grupo declarar a intencdo de comecar a desenvolver a composi¢do de
originais em inglés (lingua que, segundo José Martins, «encaixa melhor numa partitura de musica
como a nossa», — ainda que o repertdrio ndo seja escrito em partitura — complementando Moura
com a opinido de que a lingua portuguesa «é muito aspera») (s.a., 1974), Tony Moura expressou
algum receio em apresentar originais desconhecidos por parte do publico. Tal receio deve-se a sua
experiéncia prévia de gravacdo com Os Espaciais, um conjunto pop-rock da década de 60 (do qual
proviriam os proprios Psico), que sofreu com a falta de exposi¢cdo mediatica de musica pop-rock
gravada e publicada em Portugal. Contudo, o Psico decide também enveredar pela composi¢do de

originais a partir de 1976, com a entrada de dois membros previamente integrantes de uma das
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formagdes do grupo Tempo:1! Gino Guerreiro (ex-Kama-Sutra) para a viola-baixo, e José Carlos
Almeida para os instrumentos de tecla (em substituicdo de «Litas» Garrido). Tony Moura considera
que este momento corresponde a uma segunda fase do grupo, na qual decidem comecar a criar
repertdrio exclusivamente baseado nas caracteristicas «do rock sinféonico dos Yes, dos Genesis»
(MOURA 2006), cantado em inglés. Tanto Alvaro Marques como Tony Moura consideram que a
entrada de José Carlos Almeida — teclista com formagdo em piano no Conservatorio Nacional — foi
fundamental nesta mudanga de direccdo, com este a conseguir convencer o «lider» Tony Moura a
enveredar no sentido da apresentagdo de originais, dos quais seria o proprio José Carlos Almeida o
principal compositor (entrevista a A. MARQUES 2006; entr. MOURA 2006).

Em 1977, o grupo realiza no Teatro S& da Bandeira dois espectdculos em homenagem a Gino
Guerreiro, entretanto falecido em Dezembro de 1976, intitulados Epitdfio Sinfonico e cuja
composi¢do do mesmo nome deu origem a uma adaptagdo registada no lado-b da tunica edigdo
discografica do grupo, o single Al’s / Epitdfio, inteiramente instrumental, editado em 1978 pela
Alvorada / Radio Triunfo. Este disco foi visto pelo grupo como uma excepc¢ao relativamente ao que
Alvaro Marques, baterista do grupo, caracteriza como «falta de disponibilidade», por parte das
editoras, em gravar grupos de «bailes de finalistas» enquadrados no ambito dos estilos do pop-rock
(entr. MARQUES 2006). Tal como no caso do Ephedra, Kama-Sutra e, ja neste periodo, o caso do

Tantra, a realizacdo destes dois espectaculos incluiu também o recurso a alguma elaboragdo cénica.

Onde quando como porqué cantamos pessoas vivas enquanto exemplo da vertente rock

sinfonica na obra de José Cid

Neste mesmo periodo, em 1977, numa entrevista ao periddico Musica & Som, José Cid especifica
terem existido duas vertentes distintas no seu trabalho (tanto a solo, como com os grupos que
integrou), diferenciadas entre uma tendéncia mais «experimental», préxima das tipologias musicais
do rock, presente no trabalho do Quarteto 1111 (e que comecara com A lenda d’el-rei D.
Sebastido), e uma tipologia mais «comercial» (PAIS 1977). A vertente do repertorio caracterizado
como «experimental» do trabalho de Cid incidiria, sobretudo a partir de 1974 — e de forma
assumida — nas caracteristicas musicais de um rock «sinfénico», classificado por Cid enquanto
«rock evoluido [...] que caminha para a musica cléassica» (Idem), espelhado predominantemente em

trés edigdes: o segundo (e ultimo) LP do Quarteto 1111, Onde quando como porqué cantamos

O grupo Tempo, apesar de ser constituido por musicos da zona de Lisboa, tais como Z¢ da Cadela ou Z¢é Nabo, estaria
radicado no Porto desde 1974.
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pessoas vivas: Obra-ensaio de José Cid (1975), o EP Vida (Sons do quotidiano) (1977), gravado
com a formacdo do grupo Cid, Scarpa, Carrapa e Nabo, € o LP 10000 Anos depois entre Vénus e
Marte (1978). Apesar destes discos terem vendido poucos exemplares na altura da sua publicagao,
sdo ainda hoje considerados marcos importantes, por parte de varios criticos e fas, da histéria do
pop-rock do pais, com Cid a dedicar exclusivamente alguns dos seus ultimos concertos ao seu
repertorio «sinfonico». De particular interesse ¢ Onde quando como porqué cantamos pessoas
vivas: Obra-ensaio de José Cid,'2 gravado entre Abril e Maio de 1974, cuja tematica foi
inicialmente inspirada num poema de José Jorge Letria,” intitulado £ por aqui que se comeca,
publicado em 1973 no livro 4 arte de armar (LETRIA 1973). Sofrendo ligeiras adaptagdes, este
poema, recontextualizado no fervor do espirito de transi¢do democratica proporcionado pela
revolucdo de Abril, contemporanea a gravagdo do disco, serviu de base para a letra das secgdes
introdutdrias e conclusivas do disco (Cantamos pessoas vivas), com José Cid a escrever os poemas
que deram nome as restantes partes do album (Quando, Onde, Porqué e Como), assim como toda a
componente musical. O disco, que seria apenas editado em Janeiro de 1975 pela Valentim de
Carvalho, contou, para além de José Cid na voz e teclados, com a participagdo de Mike Sergeant na
viola eléctrica, acustica e viola-baixo, Antonio Moniz Pereira na segunda viola e Vitor Mamede na
bateria. Este ¢ considerado por Cid como uma «obra-ensaio» sobre o 25 de Abril de 1974, ao ser
totalmente composta por ele, caracterizando musicalmente o disco enquanto enquadrado nos moldes
do «rock sinféonico de tendéncia muito acustica».!* De facto, o disco ¢ composto apenas por uma
peca longa, sem interrupcdes, de caracter ciclico, cujas sec¢des sdo unidas pela teméatica partilhada,
aspecto em voga no ambito do rock progressivo inglés, espelhado na composi¢do de pegas com
varias secgdes que ocupavam integralmente o lado de um LP (Close fo the Edge, Supper’s Ready,
Lizard), ou, tal como neste caso, toda a dura¢do do suporte (Thick as a Brick, 1972, do grupo Jethro
Tull). Instrumentalmente, a peca ¢ caracterizada por um forte predominio da sonoridade do
mellotron (através do recurso a fitas de strings, flutes e cello), instrumento usual nos grupos
ingleses de rock progressivo, e que estaria presente (de variadas formas) em quase todos os
momentos da pega, contribuindo para a associagdo com o universo «sinfénico» estabelecida por
Cid. E de sublinhar a alternancia entre sec¢des timbricamente assentes num predominio do som das
cordas do mellotron, e entre sec¢des protagonizadas pelo uso de violas acusticas com cordas de aco,

aspecto que contribui para a «tendéncia actstica» mencionada por Cid. A alternincia dindmica

"2 Inicialmente, seria apenas intitulado Cantamos pessoas vivas.

'3 Para além de poeta e jornalista, Letria foi um dos protagonistas do movimento da Cangdo de Protesto/Intervengdo em
Portugal, sendo, a altura, membro do Partido Comunista Portugués.

14 Observagdo incluida no folheto da reedigio em CD de 2008.
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provocada pelo contraste entre uma sonoridade «mais orquestral» e entre uma sonoridade mais
«acustica» constituiu um elemento comum no trabalho de diversos grupos conotados com o
universo do rock «progressivo» (como em Epitaph, do grupo King Crimson, ou And You and I, do

grupo Yes) (MACAN 1997).15

O grupo Perspectiva: Uma outra concep¢io «sinfonica» na composicio de repertorio

rock

O tema da revolugdo e da transformacao politica marcaria também o trabalho do Perspectiva, outro
grupo de rock sinfénico, provindo do Barreiro. Apds alguns primeiros anos de actividade enquanto
grupo de baile desde 1972, ¢ a partir da entrada de Anténio Pinheiro da Silva (viola solo, flauta e
voz) que este comeca a enveredar pela apresentacdo de repertdrio original, especificamente cantado
em portugués, 0 que provoca uma cisio entre os membros do grupo.'® Um dos aspectos que
influenciou esta mudang¢a no repertorio do Perspectiva consiste na transformagao ja sublinhada no
contexto dos bailes de finalistas, os quais passaram a enquadrar apresentacdes de grupos sob o
modelo do concerto rock. O préprio Pinheiro da Silva qualifica essa transformacdo enquanto

fendmeno de caracter «sociologico», acrescentando que:

[...] comegou a haver uma grande transformacao, as pessoas ja ndo utilizavam aquilo essencialmente
para dancar, mas para ouvirem. Ou seja, era a altura dos solos longos, e de todo um conjunto de
factores que levavam a haver uma certa atracgdo por esse tipo de atitude perante a musica, a ouvir a
musica, na realidade. E entdo, as pessoas deixavam de dangar, e dai, da parte do proprio grupo, que

transformou o baile em concerto [...] (entrevista a A. SILVA 2011).

' Partindo dos casos The Musical Box ¢ Supper’s Ready, do grupo inglés Genesis, enquanto exemplos composicionais
assentes neste contraste timbrico e dindmico, Edward Macan ¢ da opinido que esta alternancia assenta, usualmente, em
dois opostos civilizacionais dialécticos, um incidindo sobre uma dimensdo «meditativa» e «pastoral», com a viola
acustica a ocupar o lugar de destaque, normalmente com andamento mais lento relativamente a sec¢des com maior
énfase na bateria e nos instrumentos eléctricos, os quais ele conota com ideias de «futurismo» e «progresso
tecnologico», uma alternancia que reforga o caracter multifacetado do repertorio enquadrado neste estilo (MACAN,
1997). Ainda que estas associa¢des de sentido possam ndo ser partilhadas por Cid e sejam inexistentes no discurso do
musico, ¢ de notar que as sec¢des Quando e Porqué, marcadamente «acUsticasy, antecedem e sucedem,
respectivamente, a sec¢éio central da peca Onde. Esta encontra-se dividida entre o final do lado-a e inicio do lado-b do
disco, e constitui a Unica sec¢do da pega com alteragdo significativa de andamento relativamente as restantes, com forte
énfase na bateria e na construcgdo frasica da viola eléctrica solo com distor¢do de Mike Sergeant, espelhando-se assim a
alternancia musical dindmica expressa por Macan.

16 Tal como aconteceu no grupo Psico, antes deste comegar a apresentar originais, com Antonio Garcez ¢ Sérgio Castro a
darem origem ao Arte & Oficio apds sairem do grupo.
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Se os musicos denotam esta transformagao por parte da postura da audiéncia no contexto destes
eventos, o tipo de repertoério apresentado pelos mesmos contribuiu ainda mais para o fomentar deste
modelo comportamental. O repertdrio original do grupo foi desde logo concebido com base nos
moldes de um rock descrito pelos muisicos como «sinféonico», marcado pelas influéncias dos grupos
Pink Floyd, Gentle Giant e, neste caso, principalmente pelo trabalho de grupos como Moody Blues
(em Days of Future Passed, de 1967) e Deep Purple (em Concerto for Group and Orchestra, de
1969), assim como pela passagem de Pinheiro da Silva pelo Conservatorio, constituindo ambos os
aspectos razdes expressas pelo musico para a consolidagdo desta tendéncia. Contudo, o grupo ndo
incluia nas suas apresentagdes ao vivo a dimensdo da sonoridade «sinfonica» das cordas, dado que
ndo possuia nenhum instrumento capaz de emular essa sonoridade (como o mellotron), por falta de
meios financeiros. Ainda assim, T6 Pinheiro da Silva, em colaboragdo com José Manuel Pereira
(viola-ritmo e voz), comegou desde logo a criar arranjos escritos em partitura para cordas e sopros,
com a perspectiva destes serem empregues num hipotético contexto de gravagdo para edigdo
fonografica. A concepcao sinfonica do processo de composi¢do era um aspecto visto pelos musicos
enquanto fulcral na constituicdo de repertdrio. Numa entrevista realizada ao grupo, editada em
Dezembro de 1978, no periddico Musica & Som, Pinheiro da Silva afirma que «quando se propde
um tema, hé ja uma ideia orquestral, de acentuacdo de certas frases por detras» (FERREIRA 1978).
Noutra entrevista, publicada em Maio/Junho de 1978, do periédico Rock em Portugal, Jos¢ Manuel
Pereira ¢ da opinido de que «ndo consigo ver o Perspectiva sem a fusdo da orquestra nos seus
discos. As composicdes ddo mesmo para isso. Tém que ter apoio orquestraly (DUARTE 1978a).
Pinheiro da Silva complementa: «¢& por necessidade de composi¢do [...] na Quinta parte do mundo
[titulo de uma peca do grupo], a orquestra tem uma actuac¢do tdo importante como o grupo». Na
mesma entrevista, os musicos afirmam que o processo de composi¢do musical assentava
predominantemente em poesia pré-existente, maioritariamente escrita por um dos principais
colaboradores do grupo, o poeta José Beiramar. As letras eram também caracterizadas pelos
musicos enquanto «humanistas», aspecto que assentava no teor socialmente interventivo da poesia
de Beiramar. A escolha destes poemas enquanto ponto de partida para a composicdo residia na
ideologia marcadamente interventiva do grupo, cujo meio social — a cidade do Barreiro — ¢
caracterizado pelos musicos como tendo sido fortemente politizado no periodo. Tal como no
Quarteto 1111 e no Petrus Castrus, cantar em portugués numa altura em que era pouco usual
associar-se o repertdrio rock a lingua oficial do pais constituia um desafio, com Pinheiro da Silva a
realcar que tanto antes do 25 de Abril como no periodo pds-revolucionario, era intengdo do grupo
efectivar e clarificar a comunicagdo de ideias entre musicos e audiéncia, primeiro sob uma postura

marcadamente anti-regime e, posteriormente, sob uma perspectiva interventiva de reabilitagdo da
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imagem do pais. Apesar do grupo ter entrado em contacto com varias editoras (sendo uma delas a
Valentim de Carvalho, a qual, através de Mario Martins, ndo se mostrou interessada no trabalho
deste), a oportunidade de gravagdo s6 surge em 1976, através do contacto entre os membros do
Perspectiva e Nuno Rodrigues e Anténio Pinho do grupo Banda do Casaco, por ocasido da Feira
Anual de Sao Mateus, na cidade de Viseu (cuja programagdo incluia a actuagdo de Sérgio e Madi
acompanhados pelo proprio Perspectiva). Rodrigues e Pinho, que trabalhavam enquanto produtores
para a editora Imavox, e que estavam em Viseu por ocasido da primeira actuagdo ao vivo da Banda
do Casaco (da qual o proprio Anténio Pinheiro da Silva viria a fazer parte), sdo convidados a
comparecer num evento subsequente no Cine-Teatro da Encarnacdo, o qual terd constituido a
primeira apresenta¢do do Perspectiva integralmente composta por repertdrio original cantado em
portugués. Esta ocasido proporcionou o convite, por parte dos produtores, para a gravacdo de um
disco, o qual conduziu a edi¢do, durante a Primavera de 1977, do single «La fora» A cidade / Os
homens da minha terra, ambas as can¢des com letras de José Beiramar. O disco, que contou com a
producdo de Rodrigues e Pinho, e com a participagdo de varios instrumentistas de corda da entdo
Orquestra Sinfonica da Radiodifusdo Portuguesa (ex-Emissora Nacional), foi gravado nos estudios
da Radio Triunfo, com José Fortes enquanto técnico de som. Todos os arranjos (cordas e trompa,
aqui interpretada por Adacio Pestana) foram escritos por Antonio Pinheiro de Silva e Jos¢ Manuel
Pereira. Pinheiro da Silva, que mais tarde (a partir do inicio da década de 80) trabalharia enquanto
técnico de som, descreve o processo de gravacao do primeiro single do grupo enquanto «custoso»,
dadas as discrepancias entre a concepgdo sonora resultante dos ensaios, a qual tentavam emular,
condicionada pelas caracteristicas acusticas da sala de ensaios, e o resultado da justaposi¢cdo de
pistas gravadas com varios instrumentos. As canc¢des do primeiro e de um segundo single, Rei posto
rei morto / O oitavo sorriso (1977), foram apresentadas num concerto do grupo no Convento do
Carmo, que teve emissdo radiofonica, e que contou com o acompanhamento da Orquestra da RDP
no Verdo de 1977. A vontade de desenvolver esta tipologia de apresentagdo e configuracdo musical
¢ transposta para a concepc¢ao, entre 1976 e 1977, de uma peca de longa duragdo — um concerto em
cinco partes (Norte, Sul, Este, Oeste, Quinta parte do mundo) para grupo rock e orquestra (cordas,
madeiras e metais) — intitulada A quinta parte do mundo, com o fim deste ser registado e publicado
em formato LP. Contudo — e apesar desta ter sido varias vezes apresentada ao vivo, e dos arranjos
orquestrais terem sido integralmente escritos em partitura — a gravacdo nunca se viria a realizar,

consequéncia da faléncia da editora Imavox, e por falta de interesse das restantes editoras.
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O Tantra enquanto culminar do rock sinfonico/progressivo em Portugal

O Tantra foi o grupo que espelhou de forma mais extensa as caracteristicas de uma visdo
plenamente definida de um modelo internacional de grupo de rock sinféonico/progressivo na sua
actividade, através da elaboracdo, gravagdo e edicdo de repertdrio em formato LP enquadrado neste
ambito musical, e através da forte componente cénica do especticulo ao vivo logo desde as
primeiras apresentagdes, tanto em contextos de festas escolares como noutros eventos, sempre sob o
modelo do concerto rock. Este grupo foi formado em meados da década de 70 a partir da
colaboracdo entre os musicos Manuel Cardoso (viola eléctrica e voz) e Armando Gama (teclados e
voz). A sua popularidade permitiu-lhes a organizagdo do primeiro concerto de um grupo portugués
no Coliseu dos Recreios em Lisboa, evento que constituiu um marco na institui¢do generalizada
desse modelo em Portugal. A actividade do grupo e as caracteristicas das suas actuacdes foram
amplamente realgadas por alguma critica enquanto exemplo mais préximo, em Portugal, de grupos
como os Genesis e Yes, ainda que a sua popularidade coincida com o declinio comercial
internacional do rock progressivo, paralelo a emergéncia dos estilos do punk e da new wave (e a
adjacente aposta das principais editoras internacionais na edi¢do desta nova musica). Em Portugal,
apesar da referéncia ocasional em varios periddicos relativamente ao suposto declinio e
«esgotamento de possibilidades» do rock sinfénico,l” é entre 1977 e 1980 que o grupo Tantra
alcanga maior grau de popularidade em todo o pais. Estes aspectos tornaram o Tantra precursor do
fendmeno nacional do boom do rock portugués de 1980, o primeiro momento de forte sucesso
comercial de musica rock cantada em portugués, gravada e publicada em Portugal. O grupo foi
desde logo concebido enquanto enquadrado no ambito de um rock «sinfénico» e «progressivoy,
tendéncia estilistica que Manuel Cardoso caracteriza desde logo enquanto «escola» assente na
jungdo entre elementos do universo da musica erudita e do rock. A este respeito, Cardoso afirma

que ele, juntamente com os restantes musicos identificados com esta tendéncia, tentavam:

[...] levar a estrutura classica algo mais além, juntando-a ao rock, a estruturas rock, e exagerando
onde era de exagerar. As vezes prolongando onde era de prolongar, num ritmo mais frenético,

porque era rock [...] (entrevista a M. CARDOSO 2010).

70 radialista Anténio Sérgio, um dos principais responséveis pela divulgagio da musica punk em Portugal, aponta, num
artigo intitulado /° ano do tumulto, editado em Janeiro de 1978 no periédico Miisica & Som, o ano de 1977 enquanto
«momento final» do rock «sinfonico»: «o rock ‘sinfoénico’ esta acabado [...] a exploragdo ordinaria e desavergonhada da
tecnologia instrumental ndo vai mais conseguir esconder a incompeténcia, a cobardia ¢ a mediocridade» (SERGIO,
1978).
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Esta ideia de «sinfonico», para Cardoso, assentava sobretudo na estrutura das composigdes,
assim como na apresentagdo e desenvolvimento temdtico ao longo de varias secgdes constituintes
de pecas de longa duracdo (com estas a ultrapassar usualmente os dez minutos). Manuel Cardoso
manifesta desde cedo interesse pelos universos da literatura ocultista, literatura de caracter mistico-
espiritual — vertente esta que ¢ usualmente remetida para varias filosofias de indole religiosa
provenientes de culturas do «Oriente» —, literatura fantastica, entre outros. Estes interesses,
partilhados com alguns dos principais protagonistas do rock psicadélico e progressivo inglés,
encontrar-se-iam em virtualmente todas as edigdes do Tantra, tanto através do recurso a
instrumentario cuja proveniéncia remete para um certo fascinio pelo orientalismo (como o sitar
indiano no LP Holocausto, de 1978), pela evocagdo de cendrios de cariz fantastico espelhados nas
letras, nas capas e encenagdo do espectdculo ao vivo, assim como pela aderéncia expressa, tanto em
entrevistas, como em dedicatorias nos discos — sobretudo por parte de Manuel Cardoso e de Tozé
Almeida — a doutrina espiritual de Guru Maharaj Ji.

Apds o contacto entre Mario Martins, produtor discografico da Valentim de Carvalho, e
Armando Gama e Manuel Cardoso, o qual proporcionou a entrega de uma maquete do grupo,
Martins revelou-se interessado em apostar no mesmo. Apesar de o produtor expressar que
considerava inviavel a aposta na gravacdo e edigdo de discos enquadrados nos estilos do rock
durante este periodo, Martins refere que, ao mesmo tempo, lhe parecia «ldgico» despender algum
dinheiro no «acompanhar do processo de evolugdo da musicay, através da edicdo de algum

repertorio que, ainda assim, convergisse com o seu proprio sentido estético. Martins refere que:

[...] ndo sei 0 que é que me soava [0 grupo Tantra], soava-me bem. Gostei do que ouvi. [...] Era a
musica do Armando Gama que me levava. Eu nfo tinha outra razdo que nio fosse eu ter gostado do
que ouvi, porque comigo ndo havia essa coisa [de identificacdo com uma categoria musical] (entr.

MARTINS 2011).

Contudo, apesar da intencao inicial do Tantra consistir na gravacdo de um LP constituido por
pecas de longa duracdo enquadradas nas caracteristicas do rock sinfoénico, Martins propde a
gravacdo de um single — Novos tempos | Alquimia da luz (1976) — com repertdrio original, mas
dentro de padrdes estéticos que o proprio considerava vidveis comercialmente, a fim de facilitar a
promoc¢ao do nome do grupo nos meios de comunicagdo, sobretudo na radio, de forma a viabilizar o
investimento na gravagdo e edi¢do futura do LP. Cardoso conota as caracteristicas do repertorio
inserido no single com uma atitude de «ultra-compromisso [por parte do grupo], era foleirice»
(entrevista a M. CARDOSO 2004), espelhando a can¢do editada no lado-a do single, Novos tempos,

composta por Armando Gama, de forma evidente, essa aproximacdo a um modelo pop mais
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«convencional», incidindo a faixa no formato can¢do com verso e refrdo. Cardoso complementa:
«para gravarmos um LP, tinhamos que gravar aquilo [...] nunca foi representativo de nada». Apesar
do grupo ter actuado previamente a gravacao do single, no contexto do Festival Rock da Amadora
em Junho de 1976, as apresentagdes do Tantra s6 se tornariam regulares a partir da entrada de
Anténio José «Tozé» Almeida, em Novembro do mesmo ano, e do iniciar da colaboragdo entre o
grupo e o agente Antonio José." Cardoso considera que é s6 com a entrada de Tozé Almeida,
musico que tinha frequentado o curso de percussdo no Conservatdrio Nacional, e que ja tinha
colaborado musicalmente com José Carlos Almeida, entdo teclista do Psico, que se inicia
«verdadeiramente» a actividade do Tantra enquanto grupo, dada a sua destreza técnica, assim como
a forte intervengdo de Almeida enquanto compositor, juntamente com Cardoso, de grande parte do
repertorio editado até 1981, ano do primeiro término do grupo. O cardcter quase inédito em
Portugal da configuragdo das apresentagdes do grupo, o qual incluia sistema de luzes, maquina de
fumos, explosdes, e onde a componente dramética constituia um factor de relevo,19 juntamente com
a notodria discrepancia entre as caracteristicas musicais do grupo e as dos restantes, contribuiu para a
popularidade das suas apresentacdes, cuja «qualidade» ¢ referida em diversos periddicos do
periodo, e por vérios entrevistados contactados no 4mbito da minha investigagdo.*

A publicidade mediatica proporcionada pelo esfor¢o do grupo, assim como a entrega de uma
nova maquete a Mario Martins, a qual ja incluia a bateria de Toz¢é Almeida, convenceu o produtor a
apostar na gravacdo de um LP. Este novo disco, intitulado Mistérios e maravilhas, ja plenamente
assente nas caracteristicas do rock sinfonico, foi gravado nos estidios da editora em Pago d’Arcos,
com Hugo Ribeiro enquanto produtor, entre Setembro e Outubro de 1977, e editado no final deste
mesmo ano. Este LP ¢ caracterizado por Manuel Cardoso como sendo um concept album, ainda que
a consideracdo deste «conceito» ndo assentasse sobre nenhuma narrativa linear, ou sobre uma
dramatizag¢do clara com varias personagens, tal como acontece em Ascengdo e queda do Petrus
Castrus. Ele é genericamente descrito por Cardoso enquanto incidente sobre a tematica da «luzy,

proporcionada pelo explorar tematico, nas letras do proprio (presentes nas unicas duas composicdes

'® O mesmo agente dos grupos Beatnicks e Perspectiva, contactado por intermédio de Ramiro Martins (Beatnicks), amigo
de Manuel Cardoso.
19 Através do recurso, por parte de Cardoso, a mascaras relacionadas com a tematica das pegas.

0 Sérgio Castro refere-se as apresentagdes do Tantra enquanto «espectaculares», com um «show cénico muito cuidado e
muito curioso» (entr. CASTRO, S., 2011); Antoénio Garcez afirma que apesar da existéncia de uma suposta «rivalidade»
entre 0 Arte & Oficio e o Tantra — dois dos principais grupos de rock no periodo — a qualidade do espectaculo ¢ a
concepgdo musical era merecedora do respeito do cantor (entr. GARCEZ, 2010). Manuel Cardoso complementa: «quando
a gente comegava a tocar, ficava tudo assim [faz expressdo boquiaberta] [...] aquilo era tdo fora [...] que os gajos
ficavam colados ao chdo. [...] Depois percebiam que as pessoas ficavam todas «assim», e voltavam a chamar-nos [...]
mas depois ja avisavam a banda de baile [antecedente e/ou subsequente] de que ia tocar mais horas [...]» (entr.
CARDOSO, 2010).
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cantadas, A beira do fim e Partir sempre, que respectivamente iniciam e encerram o disco), de
imagética vagamente assente numa certa ideia de libertagdo espiritual através da «recusa da ilusdo»,
da ultrapassagem de «obstaculos» inerentes ao individuo e a sociedade em que este se enquadra, os
quais inibiriam este processo, que se encontram descritos em A beira do fim,* e que inspiraram a
composi¢io de pegas instrumentais como Mdquina da felicidade. Os moldes formais de A beira do
fim espelham o conceito de «sinfonico» expresso por Cardoso, o qual seria assente numa estrutura
composta pela «introducdo, o desenvolvimento dos temas, inser¢do de [novos] temas, regresso ao
tema principal, e final» (entr. CARDOSO 2010). A introdugdo da composi¢do ¢ constituida por uma
gravacdo do som do vento e de um sitar, seguindo-se imediatamente uma sequéncia harmonica
tocada pela viola eléctrica e pelo sintetizador synthorchestra, processada com efeito de flanger, que
constitui a base harmodnica da primeira sec¢do (I - VII - VI - V - IV - III - I, com ré menor enquanto
tonalidade). Aos 04:19 minutos, encontramos uma nova sec¢do, marcada pela substancial
aceleracdo do andamento e alteragdo do instrumentério (introdu¢do de um cravo), mudancga de
centro tonal (para a dominante da tonalidade anterior), e nova melodia. Esta sec¢do ¢ seguida de um
retorno a base harmonica da primeira, para efeitos de intervencao solistica do sintetizador, marcada
por diversas mudangas de andamento. Ainda sobre a mesma base harmonica, encontramos uma
sec¢cdo de transicdo com viola actstica para a reexposi¢do da sec¢do inicial, dobrada pela viola
eléctrica e acompanhada pelo sintetizador. A reexposi¢do, que ocorre a partir dos 08:48 minutos, ¢
introduzida com o som de um piano, acrescida da voz de Manuel Cardoso, pretendendo-se instalar
um certo ar de solenidade convergente com a tematica expressa na letra, de caracter apocaliptico-
futurista e inspirada pela histéria de Soylent Green, culminando no solo final de viola eléctrica,
acompanhado dos restantes instrumentos.

A capa, criada por Manuel Monteiro e empregue enquanto cenario de fundo das apresentacdes
do grupo, também reflecte a tendéncia expressa por Cardoso do enquadrar da tipologia musical e
valorativa do grupo no universo do rock sinfénico, ao retratar — num estilo muito proéximo da
estética visual de Roger Dean (e sobretudo da capa por este desenhada para o LP Relayer do grupo
Yes, de 1974) — um ambiente lugubre, com uma ponte quebrada que ligaria uma ravina com uma
cascata de 4gua num dos lados, ambiente este que contrasta — tal como na tematica expressa por

Cardoso — com a «luz» de uma estrela a brilhar no horizonte.

2L A letra de 4 beira do fim ¢ inspirada no filme Soylent Green (1973) (cujo titulo em portugués ¢ homénimo ao titulo da
pega), que conta com Charlton Heston enquanto protagonista. Neste filme ¢é retratada uma sociedade futurista que sofre
de altas taxas de criminalidade, sobrepopulagdo ¢ fome, aspectos que conduzem ao extremo racionamento dos
alimentos, revelando-se no final da historia que estes seriam constituidos a base de seres humanos.
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A popularidade das actuacdes viabilizou o sucesso comercial do LP, e a organizagdo — até
entdo inédita — de um concerto protagonizado por um grupo portugués no Coliseu dos Recreios em
Lisboa, a 14 de Abril de 1978, com a primeira parte preenchida por Rui Siqueira. Alguns conflitos
pessoais com Manuel Cardoso levaram Armando Gama a sair do grupo durante o inicio de 1978,
sendo este temporariamente substituido por Pedro Mestre nos teclados e, posteriormente, por Pedro
Luis. Para além de Pedro Mestre, a nova formagdo do Tantra incluia Tony Moura na viola eléctrica
e voz. Por ocasido do concerto, Moura era ainda membro do Psico (o qual termina as suas
actividades no Verdo do mesmo ano), apresentando-se com os dois grupos em simultdneo, durante
alguns meses. O contacto com o grupo efectuou-se através de Tozé Almeida, apés Moura se ter
deslocado para Lisboa no sentido de prosseguir estudos no Instituto Superior Técnico. Tony Moura
considera que as configuracdes musicais e apresentacionais do Tantra constituiam um factor de

prestigio relativamente ao panorama musical do pais neste periodo:

[...] aquilo que eu esperava que o Psico fosse aconteceu no Tantra. [...] [No Psico] eu era o lider da
banda. [...] [No Tantra] eu fui convidado. Mas foi uma experiéncia que eu nunca mais vou esquecer
[...] porque nos trabalhavamos muito, muito mesmo, ¢ a banda preocupava-se com ndo so a parte
instrumental, a parte vocal, mas com a parte cénica da questfo. Todos os concertos eram preparados
a0 pormenor, com 0s recursos que nos tinhamos [...] com os efeitos especiais, a qualidade de som
[...] nés faziamos autenticamente como os Genesis. Faziamos cenas [...] foi uma experiéncia
incrivel, muito boa mesmo. Foi das melhores experiéncias que eu tive a nivel musical até hoje (entr.

MOURA 2006).

A organizacdo desta apresentacdo no Coliseu dos Recreios foi da responsabilidade do grupo.
Apesar desta constituir um risco financeiro, a decisdo para avangar com este evento foi
influenciada, segundo Manuel Cardoso, pela crescente popularidade do grupo nos media e no
aumento do numero de contratagdes para actuagdes em todo o pais: «onde tocassemos, esgotavamos
a sala. Tocavamos em Coimbra, esgotdvamos a sala. E decidimos fazer o Coliseu, porque sabiamos
que éramos capazes de esgotar a sala. E esgotdmos os dois anos seguidos» (entr. CARDOSO 2010).
O concerto foi considerado um sucesso, tanto pela imprensa, como pelo grupo (a sala contou com
lotacdo esgotada, entre 4000 a 4500 pessoas), o que proporcionou a realizagdo de um outro concerto
no mesmo local no ano seguinte. Este sucesso levou a que varios criticos considerassem o evento
enquanto prova da viabilidade da organiza¢do de concertos exclusivamente preenchidos por
musicos portugueses. Na reportagem intitulada Tantra — Os mistérios e maravilhas do rock em
Portugal, publicada no periddico Musica & Som, a 15 de Maio de 1978, o autor Carlos Jorge
considera que «os habitos antigos, agora com tendéncia para acabarem, de que os grupos

portugueses ndo constituem motivo para espectaculo devem a partir deste concerto estar
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inevitavelmente enterrados» (JORGE 1978). Anténio Duarte, na reportagem intitulada The Tantra
Show — Uma vitoria para o rock em Portugal!, considerou que o concerto, juntamente com a
realizagdo do festival do periddico Miusica & Som, «representa o inicio de uma nova era de
concertos em Portugal» (DUARTE 1978b).

O sucesso do grupo viabilizou a gravagdo de um segundo LP, Holocausto, ja com Pedro Luis
enquanto teclista, também editado pela Valentim de Carvalho em Dezembro de 1978, mas desta vez
gravado nos estudios da Arnaldo Trindade, sob a producao de Nuno Rodrigues e com Moreno Pinto
enquanto técnico de som. A decis@o de enveredar pela gravagdo neste estiudio foi motivada pelas
potencialidades permitidas pelo gravador de dezasseis pistas, aspecto que proporcionou a
incorporagdo de um conjunto de elementos sonoros até entdo inexistentes em qualquer gravacido do
grupo. O novo disco, apesar de se enquadrar na mesma linha estilistica de Mistérios e maravilhas,
incorporou ja a utilizagdo de mellotron, harpa, coros (realizados por membros do Coro Gulbenkian),
percussdes varias, diversos sintetizadores (ARP Odyssey, Minimoog, Polymoog, Moog Taurus),
oboé, entre outros. Tal como no LP anterior, a capa (desta vez da autoria de Manuel Dias), assim
como as tematicas, voltam a incidir sobre imagens e aspectos de indole fantastica e mistica, com
Manuel Cardoso a afirmar que com Holocausto, o grupo pretendia veicular uma mensagem

genérica de caracter escatologico/apocaliptico, querendo:

[...] chamar a atencao [...] de que estdvamos a caminhar em direc¢do a um precipicio, a repetir um
passado. Depois do Mistérios e maravilhas, que era do lado da luz, nds estivamos a chamar a
aten¢do de que havia um Holocausto previsivel, mas que tinhamos saidas [...] (entrevista a M.

CARDOSO 2011).

Estas «saidas» apontadas por Cardoso encontram-se nas composi¢des OM, Talisma e Ji, todas
elas partilhando aspectos tematicos de cardcter mistico, directamente relacionadas com o universo
espiritual veiculado pelo grupo através da devocgao a figura de Guru Maharaj Ji (a quem ¢ dedicado
o LP, e o titulo da ultima faixa).

Dado o sucesso do grupo no pais, Manuel Cardoso decidiu enveredar pela tentativa de colocar
o Tantra no mercado internacional. O musico, durante as suas viagens a Inglaterra, entra em
contacto com algumas editoras sediadas em Londres, as quais lhe informam que, para conseguir
entrar no mercado inglés e editar através de uma editora inglesa, deveria mudar as caracteristicas do
seu repertorio, tendo em conta a popularidade da musica new wave no periodo. Com vista a
integragdo do grupo nos mercados inglés e alemao, este decide gravar um novo LP integralmente
cantado em inglés, intitulado Humanoid Flesh, editado pela Valentim de Carvalho em 1981. O

repertorio incluido no disco era assumidamente mais simples em termos harmoénicos, ritmicos e
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estruturais comparativamente ao repertorio até entdo caracteristico do grupo. Segundo Manuel

Cardoso:

[...] o que é que fizemos? SimplificAmos as estruturas. Mantivemos a qualidade de harmonia, de
melodia [...] mas com estruturas simplificadas. O que ¢ que definia a new wave? Era uma estrutura

muito simples, pop (entr. CARDOSO 2011).

Esta tentativa de internacionalizagdo passou também pela negociagcdo com Peter Gabriel a fim
do grupo realizar a primeira parte dos seus concertos durante a sua tournée europeia — a qual incluiu
um espectaculo no Pavilhdo do Dramatico de Cascais, a 6 de Outubro de 1980. Esta tentativa ndo
encontrou correspondéncia, tendo Gabriel escolhido o grupo escocé€s Simple Minds para o efeito.
Contudo, a consequente falta de interesse por parte das editoras estrangeiras, assim como o
desinteresse pelo repertorio do grupo por parte da radio e da imprensa em Portugal, ao incluir letras
em inglés num periodo coincidente com a popularizacdo mediatica do rock cantado em portugués
(protagonizado por artistas e grupos como Rui Veloso, UHF, Taxi, e.0.), provocou algum mau estar
no seio do grupo, o qual culminou na decisdo dos seus membros de darem como terminadas as
actividades do Tantra apds a participacdo deste no espectaculo no Estaddio de Alvalade, a 23 de
Maio de 1981, organizado pelo programa radiofonico Febre de Sabado de Manhd, da Rédio

Comercial.

Conclusoes

A concepgdo de uma tendéncia musical designada como «rock sinfénico» ou «rock progressivo» no
ambito da actividade de alguns grupos, ou o empregar de caracteristicas associadas mais tarde pelos
proprios a essas denominagdes, constituiu uma das vertentes da instituicdo do rock enquanto
variante musical definida no espectro de repertorios interpretados por diversos musicos em
Portugal. Esta assentava num conjunto de aspectos nem sempre empregues de modo simultaneo: o
recurso a uma sonoridade «orquestral» ou «sinfonicay, a crescente tendéncia para a composicao de
«pegas» de duragdo extensa com vérias sec¢des, usualmente concebidas com base numa unidade
tematica que servia de elemento agregador da composicdo, a alternancia entre secgdes contrastantes
a nivel ritmico/timbrico ou de andamento, assim como a valorizagdo do «tecnicismo» ou
«virtuosismoy instrumental. Como se observa, estes eram usualmente associados pelos musicos, em
termos ideoldgicos e discursivos, a um universo de praticas e valores que eles concebiam como
caracteristicos do campo de tradicdo musical erudita (ou, por extensdo, do jazz), ou seja, a praticas

musicais enquadradas no ambito de uma suposta «alta cultura». A incorporagdo de elementos
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musicais tidos como caracteristicos dessa tradicdo no ambito do rock, mesmo no caso de musicos
que ndo enveredaram pela aprendizagem formal de conservatdrio, constituiu uma forma de
legitimagdo social da sua respectiva pratica. A pretensa «seriedade» desta vertente musical
encontrou-se também intimamente ligada ao modelo do concerto rock, cuja configuracdo poderia
albergar repertdrio concebido como mais «solene» e propicio a uma audi¢do mais «cuidaday, a qual
ndo seria possivel no contexto de uma performacao para acompanhamento de danca.

Os valores inerentes a pratica deste repertoério — assim como os do rock em geral — foram
fundamentais na institui¢cdo do proprio concerto rock enquanto modelo performativo em todo o pais,
passando pela incorporagdo das caracteristicas do mesmo no ambito dos bailes e festas,
generalizando-se esta tendéncia a partir de meados da década de 70. Esta generalizacdo antecipou a
apresentacdo em nome proprio de grupos portugueses em recintos varios, a qual culminaria com a
constituicdo de eventos como o concerto do grupo Tantra no Coliseu de Lisboa em 1978. Esta
transformacao foi também marcada por uma transicdo das caracteristicas do repertério incluido nas
actuacdes, com alguns grupos a enveredarem progressivamente pela apresentacdo de originais
assentes nas caracteristicas dos varios estilos do rock, com menor enfoque na interpretacdo de
versdes dos principais protagonistas internacionais do género e na incorporagdo de repertorio
especificamente interpretado para efeitos de danca. Contudo, a categoria de rock «sinfoénico» ou
«progressivo» seria apenas usualmente empregue enquanto referente a determinado tipo de
repertdrio por parte de musicos e publicos, ndo sendo aparente, em Portugal, qualquer aposta
editorial especificamente dedicada a promocdo e edi¢do desta tendéncia ao longo da década de 70.
A propria edigdo de repertorio rock, em geral, era vista como excepcional por parte dos musicos e
das editoras, tal como foi referido ao longo deste artigo, tendéncia que s6 seria invertida a partir da
mudanga de geréncia da editora Valentim de Carvalho, a partir de finais da década, a qual
contribuiu para o surgimento do fendémeno do boom do rock portugués, materializado num grau de
impacto comercial inédito dos protagonistas deste dominio no pais. Ainda assim, € notdria a
configuragdo de uma tendéncia assente na valorizagdo do registo fonografico enquanto «obray,
onde ndo s6 a componente musical, muitas vezes baseada num conceito unificador das
composi¢des, mas também os aspectos graficos da capa, sobretudo na edicdo em LP, passaram a
constituir elementos em voga a partir deste periodo. Aspectos como as referéncias culturais ao
universo de valores hippie de finais da década de 60, as tendéncias religiosas provindas do
«Oriente», a literatura de indole mistica, fantastica e de fic¢do-cientifica (por exemplo, em
Mistérios e maravilhas ou Holocausto), assim como as proprias mudangas proporcionadas pelo 25
de Abril de 1974 (em Asceng¢do & queda e Onde quando como porqué cantamos pessoas vivas,
entre outros) constituiram temas e conceitos basilares a configuragdo de algumas obras

fonograficas. Apesar de muitos destes grupos ndo terem tido a possibilidade de gravar para
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publicagdo, o conjunto de valores ja referidos inerentes a constituigdo de uma ideia de rock
sinfonico/progressivo foi fulcral na promog¢do e instituigdo desta tendéncia. O enveredar pela
composi¢do e apresentacdo de versdes e originais de rock sinfoénico/progressivo também resultou,
em varios dos casos, de uma vontade de diferenciagdo social dos musicos relativamente ao que
concebiam como caracteristico do panorama musical em Portugal. Esta distingdo também assentava
numa vontade de aproximacao a elementos que os musicos concebiam como proprios do universo
anglo-americano, os quais encaravam como mais «evoluidos», € que tentaram emular tanto nas
configuragdes do repertdrio, como nas actuagdes e nos ideais promovidos. Apesar de, como foi
referido, esta tendéncia musical sofrer de um decréscimo de popularidade internacional em finais da
década, aspecto que influenciou a decisdo de varios dos grupos protagonistas deste estilo em
Portugal de enveredar pela composig@o de repertdrio baseado nos novos estilos da new wave, o rock
sinfoénico/progressivo, juntamente com a heavy music (e, subsequentemente, o heavy metal),
constituiu um dos primeiros exemplos de variagdo estilistica do rock de final das décadas de 60 e

inicios de 70, a qual, como se demonstrou, foi adoptada de forma consciente em Portugal.
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«La foray a cidade / Os homens da minha terra (Single): Perspectiva (Imavox, 1976)
10000 Anos depois entre Vénus e Marte (LP): José Cid (Orfeu/Arnaldo Trindade, 1978)
A lenda de el-rei D. Sebastido (EP): Quarteto 1111 (Columbia (EMI)/Valentim de Carvalho, 1967)
A pega (LP): Pop Five Music Incorporated (Orfeu/Arnaldo Trindade, 1969)

Al’s / Epitafio (Single): Psico (Alvorada/Radio Triunfo, 1978)

Ascengdo e queda (LP): Petrus Castrus (Decca/Valentim de Carvalho, 1978)

Ephedra: Ephedra (edi¢do de autor, 2008)

Holocausto (LP): Tantra (EMI/Valentim de Carvalho, 1978)

Humanoid Flesh (LP): Tantra (EMI/Valentim de Carvalho, 1981)

Marasmo (EP): Petrus Castrus (Decca/Valentim de Carvalho, 1971)

Mistérios e maravilhas (LP): Tantra (EMI/Valentim de Carvalho, 1977)

Novos tempos / Alquimia da luz (Single): Tantra (EMI/Valentim de Carvalho, 1976)
Ob-la-di Ob-la-da (EP): Pop Five Music Incorporated (Orfeu/Arnaldo Trindade, 1969)

Onde quando como porqué cantamos pessoas vivas: Obra-ensaio de José Cid: Quarteto 1111
(Decca/Valentim de Carvalho, 1975)

Rei posto rei morto / O oitavo sorriso (Single): Perspectiva (Imavox, 1976)
Vida (Sons do quotidiano) (EP): José Cid (Decca/Valentim de Carvalho, 1977)
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