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O artigo que segue ¢ a pré-publicagdo, em tradugdo portuguesa, de um capitulo actualmente no prelo na sua lingua
original (inglés). Sera publicado, a titulo de introdugdo, no livro Musical Exchanges, 1100-1650: Iberian Connections
(Kassel, Reichenberger, 2015), coordenado por Manuel Pedro Ferreira, cujos conteudos foram sujeitos a avaliagao prévia
por pares.

The following paper is a prepublication, in Portuguese translation, of a chapter now in press in its original language
(English). It will be published as an Introduction in the peer-reviewed book Musical Exchanges, 1100-1650: Iberian
Connections (Kassel, Reichenberger, 2015), edited by Manuel Pedro Ferreira.

Resumo

Esta ¢ uma visdo panoramica das relagdes entre a musica ibérica e as diversas centralidades culturais,
situadas tanto a leste como a oeste, que condicionaram a musica europeia entre c. 500 e c. 1450. A
narrativa engloba o rito hispano-visigotico, a Ibéria islamica e as suas cangdes do tipo zajal ou
muwaxxah, os desenvolvimentos litirgicos ocorridos nos reinos cristdos, a cancao trovadoresca, a cangao
popular e devocional (Cantigas de Santa Maria) e a polifonia. As centralidades implicadas incluem
Jerusalém, Toledo, Aachen, a Aquitania, Bagdade, Cérdoba, Paris, Avinhdo e a peninsula italica.

Palavras-chave
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Abstract

This is a panoramic synthesis concerning the relationship between Iberian music and the different
cultural centralities in both East and West that, between c. 500 and c. 1450, left their mark in European
music. The discussion encompasses the Old Hispanic rite, Islamic Iberia and its songs of the zajal and
muwashshah type, liturgical developments in the Christian kingdoms, troubadour song, popular and
devotional song (the Cantigas de Santa Maria), and polyphony. Centralities implied include Jerusalem,
Toledo, Aachen, the Aquitaine, Baghdad, Cordoba, Paris, Avignon and the Italian Peninsula.
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Prologo
O VISITAR-SE A IGREJA DO SAGRADO SEPULCRO em Jerusalém, ¢é-se levado a reparar
numa urna em marmore, com a forma de um célice, colocada sobre o pavimento do
Coro dos Gregos (o Catholicon): essa urna assinala nada menos do que o centro do
mundo. Na verdade, pode afirmar-se que Jerusalém ¢, no sentido mais forte, o centro do
mundo cristao.

Inicialmente, este facto era reconhecido por todos os fiéis, incluindo aqueles que viviam na
parte mais ocidental da terra entdo conhecida, a Finis terrae, a qual em finais do século IV
correspondia a provincia romana da Galécia, presumivel origem da peregrina Egéria (382-384).
Outros peregrinos procedentes da mesma regido, cuja capital era Bracara Augusta (Braga),
visitaram Jerusalém pouco depois: os presbiteros Avito (apds 393-415) e Paulo Orosio (415-416).
Os cristdos, em geral, procuraram seguir o exemplo das praticas litirgicas de Jerusalém ou dos
monges palestinos e essa atitude acabou por se alargar a aspectos musicais tal como o oktoechos, o
sistema de oito modos que terd tido a sua origem, segundo a convincente proposta de Peter Jeffery,
na cidade santa da Palestina, e foi mais tarde adoptado em Bizancio e no ocidente latino.'

Isto significa que a Europa foi, durante um longo periodo, um espaco de recepcdo e emulagao
face ao oriente, para o qual se viravam as suas igrejas: os fiéis europeus oravam e celebravam
voltados para o sol nascente, o simbolo de Cristo. Na Europa, a recep¢do ¢ emulacdo nunca foi
exclusiva de uma regido e o mesmo pode ser dito da centralidade cultural. Podemos questionar-nos
sobre quantas centralidades existiram na histéria da musica ocidental depois da antiga Grécia. A
narrativa actual, ainda presa aos paradigmas setecentistas, reconhece normalmente apenas trés:
Franga, Italia e Alemanha, anacronicamente encaradas como entidades nacionais de cariz estatico
com validade retrospectiva. Mesmo se optarmos por ignorar o facto de que as fronteiras dos paises
modernos sdo, em muitos casos, inadequadas para enquadrar a dindmica histdrica, raramente se
atribui aos intervenientes regionais o papel que lhes ¢ devido.

Um destes intervenientes, a ocidente, foi, em termos geograficamente aproximados, a Peninsula
Ibérica. Referirmo-nos a peninsula como um todo ¢ melhor do que reduzi-la apenas a «Espanha»

(posi¢do que, vinda de um portugués, ndo surpreende); mas, como se tornara claro mais adiante,

Esta ¢ a versao revista de uma comunicagdo apresentada na mesa redonda «Identidade Europeia e a Condigdo Periférica
da Musica Ibérica Antigay, presidida pelo autor no dmbito do 19th Congress of the International Musicological Society
(Roma, 1-7 de Julho, 2012). As marcas da oralidade no discurso foram mantidas e as notas de rodapé reduzidas ao
minimo.

Peter G. JEFFERY, «The Earliest Okto&choi: The Role of Jerusalem and Palestine in the Beginnings of Modal Ordering,
in The Study of Medieval Chant, Paths and Bridges, East and West: In Honor of Kenneth Levy (Woodbridge -
Cambridge, Boydell Press, 2001), pp. 144-206. Ver também: Stig Simeon R. FROYSHOV, «The Early Development of
the Liturgical Eight-Mode System in Jerusalemy, St Viadimir's Theological Quarterly, 51/2-3 (2007), pp. 139-78.

Revista Portuguesa de Musicologia, nova série, 2/1 (2015) ISSN 0871-9705 http://rpm-ns.pt



EMULAGAO E HIBRIDISMO NA PENINSULA IBERICA: ANTECEDENTES MEDIEVAIS [ 37

mesmo o rotulo «ibérico» pode ser enganador. Tentarei aqui apresentar em tragos largos — muito
largos até - cerca de mil anos de histéria, destacando a posi¢do da Peninsula Ibérica face a

centralidades culturais que se deslocavam paulatinamente e, por vezes, competiam entre si.

O rito hispanico antigo

O dominio romano na Hispania desmoronou-se apo6s as invasdes dos inicios do século quinto, e
portanto ndo surpreende que o seu grande hindgrafo cristdo, Prudéncio, tenha carecido de
seguidores. Grande parte da Europa Ocidental resvalou entdo para o caos; das cinzas, emergiria
lentamente uma nova ordem social. Contudo, o culto cristdo continuou a desenvolver-se; iSso
aconteceu de forma gradual e experimental, maioritariamente segundo linhas de afinidade regional,
mas sempre com um forte sentido de catolicismo, ou seja, de pertenga a uma esfera mais vasta,
universal. Em Braga, no noroeste da Hispania, o bispo Profuturus, em 538, solicitou orientagdes
litirgicas a Roma. Mais a sul, em M¢értola, encontramos uma das primeiras referéncias, em 525, a
um director coral de igreja; Mértola mantinha entdo liga¢des regulares com o mundo mediterranico
e bizantino. Em Sevilha, a familia dos irmdos S. Leandro e S. Isidoro, de ascendéncia real
ostrogoda, tinha vindo de Cartago, no norte de Africa. S. Leandro foi embaixador em Bizancio,
onde conheceu S. Gregdrio. O seu éxito na conversao dos visigodos ao catolicismo, em 589, iniciou
um periodo de criatividade litiirgica e de esfor¢os de unificagdo cultual, que teve como resultado o
rito hispanico antigo.

Nao podemos determinar em que medida este rito foi devedor, quer de modelos africanos hoje
perdidos (e que, possivelmente, partilharam tracos profundos com a tradigdo litirgica hispanica),
quer da influéncia bizantina antiga (uma vez que Bizancio ocupou a area costeira a sul da Peninsula
Ibérica, incluindo o Algarve, durante décadas). Num certo sentido, todos os ritos litargicos foram
fruto de diversos cruzamentos, desenvolvendo-se a partir de uma mistura resultante de
transferéncia, imitagcdo, hibridagdo, experimentagdo e pura invencdo. No caso do rito hispanico
antigo, temos referéncias histéricas a composi¢do de melodias originais por bispos célebres —
melodias estas que podem ter sido transmitidas a grandes distancias.

No século VII, o rito hispano-visigético ndo era, de facto, mais periférico do que a maioria dos
outros ritos regionais latinos; surgia, para mais, amplamente desenvolvido e estabilizado, abarcando
um amplo territorio, coisa que ndo pode ser dita das diversas liturgias insulares ou galicanas. Pode
mesmo argumentar-se que o rito hispanico tera gozado, na Europa, de algum tipo de centralidade, ja

que se estendeu até a Septimania, bordejando o Mediterraneo, para além dos Pirenéus, até ao rio
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Rédano, interligando-se, como Kenneth Levy® sugere, com ritos da familia galicana (incluindo
Milado) com a qual era aparentado, numa altura em que o rito romano tinha influéncia limitada, quer
na Peninsula Italica, quer mais a norte.

Depois, em 711, a conquista islamica da Peninsula Ibérica e a invasdo do sul de Francga dai
decorrente terd travado o desenvolvimento do rito, mesmo que por um periodo curto, impedindo
também a sua interac¢do regular com praticas de outras igrejas; consequentemente, perdeu a

centralidade de que gozava no século VII, a qual ndo voltaria a recuperar.

Ibéria islamica

Subitamente, a Peninsula Ibérica foi englobada na periferia de um centro mais distante, o Califado:
primeiro de Damasco, e depois, sob o poder dos Abdassidas, de Bagdade. No seio do imenso
contexto isldmico, um novo tipo de centralidade foi sendo conseguido apenas depois de ‘Abd al-
Rahman, descendente da dinastina destronada dos Omiadas, ter vencido a resisténcia do emir local e
se ter estabelecido em Coérdoba, preparando a emergéncia de um futuro califado independente. Em
meados do século VIII, os arabes tinham sido repelidos para aquém dos Pirenéus e o Império
Franco iniciava a sua ascensdo para a hegemonia europeia. Apos décadas de guerra continua, no
final do século as fronteiras tornaram-se mais estdveis. O dominio isldmico acabou por ficar
limitado a norte pelo reino das Asturias, e a leste pela Marca Hispanica de Carlos Magno, que
abrangia parte da Septiménia e diversos condados abaixo dos Pirenéus até Barcelona, reconquistada
em 801.

Deste modo, no inicio do século IX, havia na Peninsula Ibérica trés circunstancialismos
culturais distintos. A parte leste da peninsula estava sob proteccdo directa do novo poder
hegemodnico da Europa: a Marca Hispanica absorvia lentamente a nova cultura clerical carolingia,
que promoveu o rito franco-romano, incluindo o canto gregoriano. A parte mais a norte mantinha-se
independente e continuava a orar e cantar de acordo com o rito hispano-visigotico mas, a0 mesmo
tempo, estava ciente das novidades e alternativas carolingias. Em termos politicos e econémicos

estas duas sociedades eram relativamente fracas, complementando os seus recursos através de

2 Kenneth LEVY, «Toledo, Rome, and the Legacy of Gaul», Early Music History, 4 (1984), pp. 49-99; reimpresso em
Kenneth LEVY, Gregorian Chant and the Carolingians (Princeton, Princeton University Press, 1998), pp. 31-81.
Debatido em: Rebecca MALOY, Inside the Offertory. Aspects of Chronology and Transmission (Oxford - New York,
Oxford University Press, 2010), pp. 57-81. Ver também: Manuel Pedro FERREIRA, «The Lamentation of Asterix:
Conclusit vias meas inimicus», in Medieval Sacred Chant: from Japan to Portugal, coordenado por Manuel Pedro
Ferreira (Lisboa, Colibri - CESEM, 2008), pp. 125-57, reimpresso em Manuel Pedro FERREIRA, Revisiting the Music of
Medieval France: from Gallican Chant to Dufay (Farnham - Burlington, Ashgate, 2012).
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expedicodes de saque, e permaneciam em larga medida dependentes da tradicdo recebida em matéria
de cultura religiosa e musical.

Grande parte da Peninsula Ibérica, abarcando o centro ¢ o sul até ao Atlantico — o Andalus —
estava sob o dominio de Cordoba, que foi primeiro um emirado e se tornou um califado
independente em 929. O emirado de Cérdoba estimulou a inovacdo e experimentagdo na musica
profana. As biografias recentemente descobertas de cantores andaluzes, alguns deles activos no
final do século VIII e na corte de al-Hakam I (806-22), indicam que a ligagdo musical a nivel
profissional com o oriente precede a chegada, em 822, do famoso cantor e alaudista Ziryab, vindo
da Tunisia (onde se havia instalado apos deixar Bagdade), a corte de ‘Abd al-Rahman II (822-52).°
Paralelamente a esta vertente musical arabe de inspiragdo oriental (que ndo impediu trocas musicais
com a esfera cristi), o povo do Andalus tera mantido as suas tradicdes de cangio em lingua
romance, enquanto o culto cristdo continuou a aderir ao rito hispanico antigo, justificando assim o

nome moderno alternativo, rito mogarabe.

Cancao andaluza
O hibridismo ocorre quando a mesma regido sofre influéncias culturais concorrentes, o que de facto
sucedeu no sul da Peninsula. Nos séculos IX e X, a musica e poesia drabes e a heranca europeia
ocidental adaptaram-se mutuamente, conduzindo a criagdo da cangdo zajalesca, na sua dupla forma
de zajal (que usa éarabe coloquial) e muwaxxah (que usa lingua literaria cldssica). Neste caso a
hibridagdo e a emulagdo ocorreram em simultaneo, ja que a muwaxxah se baseia normalmente na
citacdo textual da can¢do popular revelada no final da composicdo. Esta citagdo textual &
frequentemente em arabe coloquial e, por vezes, em lingua romance; pode também ter envolvido a
melodia da cang¢do, estando nesse caso implicita alguma forma de contrafac¢ao.

A mistura de componentes arabes e europeus neste tipo de cancdo ndo ¢ facil de discriminar
com exactiddo. Um debate antigo opde aqueles que julgam derivar directamente da tradigdo popular
romance uma forma estrofica que inclua versos curtos e rimas multiplas, e aqueles que a

consideram o resultado de uma adaptacdo local, feita com base em antecedentes arabes. Estes

* Christian PocHE, «Un nouveau regard sur la musique d'al-Andalus: le manuscrit d'al-Tifashi», Revista de Musicologia,
16 (1993), pp. 358-66 [367-79]. Dwight F. REYNOLDS, «Musicy, in The Literature of Al-Andalus, edited by M. R.
Menocal et al (Cambridge, Cambridge University Press, 2000), pp. 60-82, at pp. 63-4. Dwight F. REYNOLDS, «Al-
Maqqart’s Ziryab: The Making of a Myth», Middle Eastern Literatures, 11 (2008), pp. 155-68. Dwight F. REYNOLDS,
«Music in Medieval Iberia: Contact, Influence and Hybridization», Medieval Encounters, 15 (2009), pp. 236-55, at pp.
241-2. Dwight F. REYNOLDS, «New Directions in the Study of Medieval Andalusi Musicy, Journal of Medieval Iberian
Studies, 1 (2009), pp. 37-51, at p. 40. Carl DAVILA, The Andalusian Music of Morocco (Wiesbaden, Reichert Verlag,
2013), pp. 73-121.
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ultimos tendem a considerar os versos iniciais como um mero preluadio, mas James T. Monroe
demonstrou convincentemente que, em contexto de actuacdo musical, esses versos funcionavam
como refrio.*

Na auséncia de musica escrita, ¢ impossivel identificar na cangdo zajalesca caracteristicas
meloddicas e ritmicas especificas. Temos, no entanto, o testemunho de Al-Tifashi, um cronista arabe,
que nos fala de uma sintese, conseguida em Saragoga por Ibn Bajjah (=Avempace), entre a escola
oriental de Ziryab e as cangdes cristds; Avempace viveu por volta de 1100 e, para além de vizir,
cientista e filésofo, foi também poeta e musico. Além disso, Al-Tifashi diz-nos que este estilo,
surgido com a colaboracdo de escravos bem instruidos na arte do canto, acabou por ser o preferido
pelos andaluzes, a ponto de eliminar todas as alternativas. O cronista devera referir-se neste passo a
musica da corte, ¢ ndo as formas literarias ou ao repertério popular, cujos tipos proprios de
hibridismo ja se tinham afirmado nas urbes locais. E na verdade dificil avaliar as alegagdes de Al-
Tifasht's sobre Ibn Bajjah; se o consegui entender correctamente, a sua narrativa deixa implicito que
a cangdo de estilo oriental deixou de ser apreciada e praticada no Andalus no inicio do século XII.”

A cangido zajalesca prosperou no Andalus especialmente durante os séculos XI e XII. O seu
sucesso permitiu-lhe expandir-se pelo sul mediterranico, atingindo o Egipto e mesmo terras mais
distantes. A Peninsula Ibérica tinha encontrado finalmente, com este género especifico, uma nova
centralidade musical.

De acordo com a investigacao recente de Jean Lambert, esta centralidade da Peninsula Ibérica
abrangeu também a construgio de instrumentos.® De facto, nio ha testemunhos concretos de que o
pretenso alaude arabe, na sua forma agora classica, com o fundo composto de ripas de madeira rija e
braco separado, tenha existido no oriente antes do final do século XII. Considerando a iconografia
ibérica e as referéncias a importancia dos construtores de instrumentos no Andalus, Lambert
propde, como hipotese plausivel, considera-lo uma invengdo andaluza. Mesmo que esta hipotese
possa soar provocatéria, o Andalus pode facilmente ter assumido um papel no desenvolvimento e
difusdo do modelo renovado de alaude, o qual, portanto, poderd ter sido exportado com
regularidade, tal como o foram os tipos de cancdo zajal e muwaxxah. Com o recuo dos territorios

islamicos na Peninsula Ibérica durante os meados do século XIII, ¢ com a fuga ou expulsdo de

4 James T. MONROE, «The Tune or the Words? (Singing Hispano-Arabic Strophic Poetry)», Al-Qantara, 8 (1987), pp.
265-317.

° Benjamin M. LU e James T. MONROE, Ten Hispano-Arabic Strophic Songs in the Modern Oral Tradition. Music and
Texts (Berkeley, University of California Press, 1989), pp. 35-44. POCHE, «Un nouveau regard» (ver nota 3); C.
DAVILA, The Andalusian Music (ver nota 3), pp. 121-31.

6 Jean LAMBERT e Samir MOKRANI (dir.), Qanbiis, Tarab: Le luth monoxyle et la musique du Yémen (Paris, Geuthner -
CEFAS, 2013). Gostaria de agradecer a Jean Lambert a partilha do conteudo deste trabalho antes da sua publicacéo.
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grande parte dos seus habitantes, toda a tradicdo andaluza foi definitivamente exportada e

reinstalada no norte de Africa.

Desenvolvimentos liturgicos

Nos reinos ibéricos cristdos registaram-se, entretanto, acontecimentos importantes. No século XI, o
rito hispanico antigo tinha-se diversificado em duas tradi¢des liturgicas distintas, referenciadas entre
os estudiosos como A e B. Nao ¢ claro como isto terd sucedido; contudo, a tradicdo B parece ter
tido origem numa comunidade mogérabe, isolada relativamente aos desenvolvimentos a norte. A
nota¢do musical, adoptada desde data incerta, foi transmitida em duas variantes: uma usada no
norte, outra em Toledo. A leste, em Aragdo e na Catalunha, o canto gregoriano tinha sido
enriquecido através de aditamentos varios ou novas composi¢des e os clérigos locais encarregues do
canto litirgico tinham autonomia e auto-confianca bastante para escolher, adaptar e manipular o
repertdrio (que se baseava nas colec¢des aquitanas ¢ do norte de Italia), usando uma variante local
da notacdo musical: os neumas catalaes.

A substituicdo do canto hispanico antigo pelo canto gregoriano, imposto em 1080, espelhou
uma mudanga radical na forma como os reis de Ledo olhavam para a sua propria identidade e
perspectivas futuras. O canto gregoriano era o sinal audivel de uma alianga com o pontificado,
implementada através da atribuic@o de poderes ao clero estrangeiro (maioritariamente da Aquitania)
que assegurou que o repertorio local fosse totalmente posto de parte e esquecido, sendo, quando
muito, usado em contextos marginais ou mantido ao servico de escassas pardquias em Toledo. A
transmissdo dos livros franco-romanos para os reinos do norte e noroeste ibérico foi, de certo modo,
mecanica: a diversidade era limitada e a liberdade litirgica era vista com alguma suspeita. Para
além disso, na impossibilidade de competir com a vitalidade intelectual e artistica pos-carolingia, a
maior parte da Peninsula Ibérica assumiu, em matéria litirgica, uma condicdo periférica que
permaneceria ao longo de vdrios séculos, tornando-se um receptor das tradigdes de canto
desenvolvidas em certas casas monasticas e zonas de Franc¢a — especialmente a regido aquitana, mas
também a Borgonha (onde surgiu Cluny e mais tarde, a Ordem de Cister). Alguns manuscritos
estrangeiros sem relacdo directa com a pratica local acabaram também por encontrar lugar nas
bibliotecas locais. Apesar de ser necessario delinear uma imagem mais completa da rede complexa
de sub-tradicdes do sul europeu e das suas rotas de disseminacdo de finais do século XI em diante,
deve notar-se que as fontes ibéricas de canto liturgico, como parte integrante da tradi¢do gregoriana,
retém frequentemente alguns dos seus tracos mais arcaicos. H4 ainda a considerar que alguns tons
litdrgicos locais, que eram transmitidos e evoluiram oralmente, acabaram por ser apontados por

extenso pelos copistas s6 no inicio do Renascimento.
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Os acréscimos ao repertdrio padronizado de canto, reflectindo mudangas na espiritualidade
devocional e na orientacdo teoldgica, ndo cessaram nunca durante a Idade Média. O hindrio, em
particular, foi palco de constantes mudancas. A separacdo entre a regido aragonesa e catald e o
restante territdrio peninsular tornou-se evidente quer no uso de «tropos» no canto gregoriano — nas
zonas central e a noroeste as escolhas eram mais previsiveis e as versdes musicais mais uniformes —
quer no desenvolvimento do chamado «drama litirgico» na zona oriental, que contrastou com a sua
virtual inexisténcia nas regides do centro e noroeste. Contrariamente ao que aconteceu nas zonas da
cristandade que emergiram da expansao progressiva do reino das Astudrias, a instituicdo carolingia
da Marca Hispanica ao longo dos Pirenéus permitiu, de facto, que os seus herdeiros clericais

participassem do florescimento cultural da Aquitania nos séculos XI e XII.

A cantiga trovadoresca

A dado ponto, a aristocracia local juntou-se também a este florescimento. As antigas relagdes da
Catalunha com o sul de Franca levaram, na segunda metade do século XII, a sua adesdo a tradi¢ao
central dos trovadores. Alfonso II, rei de Aragdo e conde de Barcelona (1164-1196), foi também
Marqués da Provenca e soberano em varias cidades do sul de Franca, onde se poetava em lingua
occitana (langue d'oc).” Tendo em conta a centralidade aquitana, a historia politica e religiosa
partilhada, os interesses territoriais interligados e a proximidade linguistica, foi possivel que a
nobreza catald se apropriasse do koiné literario do occitano, suportando socialmente os contributos
individuais dos trovadores locais. Mais a ocidente, no reino de Ledo e em particular na Galiza, a
realidade era diferente, apesar de a nobreza se mostrar ai muito mais criativa do que a Igreja na
digestdo da influéncia estrangeira e da identidade pro-europeia.

Os trovadores occitanos, quer a caminho de Santiago de Compostela, quer associados a
comemoragdes politicas ou embaixadas lideradas por magnatas, visitaram repetidamente a corte de
Ledo. A lingua galega e os dialectos asturo-leoneses eram bastante distintos da langue d'oc, e ndo
existia nenhuma ligagcdo politica ou geografica que encorajasse uma apropriagdo directa da sua
tradicdo literaria. Pouco antes de 1200, o exemplo dos trovadores tinha comecado a ser emulado,
mas através de diversos graus de adaptacdo, hibridagao e reformulacdo. Uma tradi¢do local distinta
de «cantigas» emergiu com base na lingua galega, usada na regido de Compostela.® A marca local

pode ser imediatamente identificada na «cantiga de amigo» (cuja musica sobreviveu em seis

7 Sobre este tdpico, ver: Marti AURELL I CARDONA, «Autour d'un débat historiographique: L'expansion catalane dans les
pays de langue d'oc au Moyen Age», in Montpellier, la couronne d’Aragon et les pays de langue d’oc (1204-1349)
[Actes du XII° Congres d'Histoire de la Couronne d'Aragon], (Montpellier, 1987), vol. 1, pp. 9-41.

¥ Ver <http://cantigas.fcsh.unl.pt/>, onde se podem encontrar todos os textos e musica sobreviventes.
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cangdes de Martin Codax), na qual se representa uma jovem voz feminina, assim como na cantiga
satirica, nas quais os nobres frequentemente usavam linguagem rude e ridicularizavam o seu alvo
sem piedade. Mas os tragos de originalidade podem também encontrar-se na cangdo de alto registo
cortés, a «cantiga de amor», de que chegaram até nds com a respectiva musica sete cangdes do rei
D. Dinis.’

De facto, este tipo de cangdo acabou por ser definido ndo tanto pela forma, como pelos temas
tratados e pelo género (masculino) associado a voz poética. A liberdade formal atraicoa a influéncia
da «cantiga de amigo» popularizante, com o seu refrdo quase obrigatorio e a sua tendéncia para
estrofes muito curtas. Em oposi¢do ao modelo occitanico de além-Pirenéus, a «cantiga de amor»
podia ter refrdo e estrofes encurtadas, assim como um nimero reduzido de estincias. Tanto quanto
podemos dizer com base nas cantigas de D. Dinis transmitidas com notag¢do, havia uma ampla
variedade de formas musicais aceites, desde as mais repetitivas até as mais diversificadas.

A tradigc@o poética galega, com a sua particdo em trés géneros («de amigo», «de amory, «de
escarnio e maldizer»), foi apropriada pelas cortes portuguesa e castelhana, sendo a principal
diferenca o facto de, no primeiro caso, a lingua literaria corresponder largamente ao romance
usualmente falado pela nobreza, uma vez que Portugal foi originalmente a parte mais a sul do
condado da Galiza. Enquanto a emulacdo galego-portuguesa tomou como modelos as cangdes dos
trovadores da Aquitinia, e de modo crescente, também do norte de Franga — sendo o hibridismo
resultado da manipulacdo dos modelos sob a influéncia das tradigdes locais, — uma confluéncia mais
radical de culturas teria lugar na sequéncia das incursdes militares dos reinos cristdos a sul, nas

décadas de 1230 e 1240.

A cancio popular e religiosa

Deve relembrar-se que, em 1213, o rei aragonés e o grosso da nobreza aquitana foram derrotados
pelos franceses durante a cruzada albigense, o que compeliu Aragdo a centrar posteriormente as
suas ambigdes politicas na Peninsula. Os interesses de Aragdo, Castela e Portugal, que em conjunto
haviam travado o avango dos Mouros, convergiram para conspirar contra o Andalus. A chamada
«reconquista» atingiu o seu auge, em época medieval, nas campanhas que, entre 1236 e 1249,
levaram a queda e controlo de Coérdoba (1236), Valéncia (1238), Murcia (1243), Jaén (1246),
Sevilha (1248) e Faro (1249). As campanhas subsequentes, na década de 1260, completaram o

dominio cristdo do sul: dos reinos isldmicos do Andalus, apenas Granada permaneceu independente.

° Manuel Pedro FERREIRA, O Som de Martin Codax — Sobre a dimensdo musical da lirica galego-portuguesa (séculos
XII-X1V) (Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1986). Manuel Pedro FERREIRA, Cantus Coronatus — Sete
cantigas d'amor d’El-Rei Dom Dinis (Kassel, Reichenberger, 2005).
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Uma das primeiras dansas conhecidas, que evidencia a forma musical tipica do virelai, data de
pouco depois da incorporagdo da regido de Valéncia no reino aragonés; ¢ de autor anénimo e surge
num manuscrito de San Juan de las Abadesas, editado por Maricarmen Gémez.'” Composi¢des
semelhantes emergiram (sem notacdo musical) no sul de Franca, na década de 1260. No final do
século XIII comecaram a estar em voga em Paris, onde tomaram o nome de virelai, e em Italia,
onde surgem entre as laude. Podemos perguntar-nos qual terd sido a origem da dansa.

A primeira grande coleccdo de cangdes em que figura, de uma forma proeminente, o tipo
formal de dansal/virelai ¢, como se sabe, a colec¢do de Cantigas de Santa Maria, que foram
compostas e compiladas sob a supervisdo de Alfonso X, o Sébio (1221-1284), rei de Ledo e Castela.
O nucleo deste projecto, que foi em larga medida realizado em Sevilha durante os seus ultimos vinte
anos de vida, consiste em centenas de relatos em verso dos milagres da Virgem Santa Maria, postos
em musica. A primeira série de cem cantigas desta colecg@o data, provavelmente, de antes de 1270,
uma geracdo antes de o virelai ter ficado em voga no norte de Franga.

O facto de o tipo de dansa/virelai ser uma variante do tipo zajal/muwashshah foi observado ha
muito. Isso, no entanto, suscitou teorias contraditorias sobre a origem do virelai. Alguns autores
defendem uma pura origem arabe, enquanto outros se inclinam para uma identidade simplesmente
popular e cristd. O debate tem-se baseado essencialmente na forma dos textos. No meu trabalho,
tenho procurado mostrar que as principais formas musicais das Cantigas de Santa Maria sdo de dois
tipos: o virelai propriamente dito ou padrdao, onde a musica do refrdo inicial ¢ seguida por uma
melodia contrastante na estrofe, e retorna no final da estrofe; € o rondel andaluz, onde todo o
material musical é apresentado no refrdo, cuja segunda parte fornece as frases iniciais da estrofe,
apos o qual a musica ¢ integralmente recapitulada. Ambos os tipos mencionados surgem na tradigdo
andaluza, oralmente transmitida, que permanece viva no norte de Africa. Contudo, o tipo de rondel
andaluz estd completamente ausente da tradicdo medieval de além-Pirenéus; portanto, o seu caracter
andaluz é indiscutivel."

Tenho também procurado demonstrar que diversos padrdes ritmicos meticulosamente

apontados nos manuscritos das Cantigas sdo incompreensiveis a luz da teoria mensural francesa,

10 [sabel de RIQUER PERMANYER ¢ Maricarmen GOMEZ MUNTANE, Las canciones de Sant Joan de les Abadesses: estudio y
edicion filologica y musical (Barcelona, Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona [Series Minor 8], 2003). Ver
também: Maria Sofia LANNUTTI, «The Last Song: Music and Lyric Poetry in Catalan of the Middle Ages (with a new
edition of Cangoneret of Sant Joan de les Abadesses)», Romance Philology, 66/2 (2013), pp. 309-63.

' Manuel Pedro FERREIRA, «Rondeau and Virelai: The Music of Andalus and the Cantigas de Santa Maria» Plainsong &
Medieval Music, 13/2 (2004), pp. 127-140, reimpresso em Elizabeth AUBREY (ed.), Poets and Singers, vol. 4: Music in
Medieval Europe (Farnham - Burlington, Ashgate, 2009). Um quadro actualizado das formas musicais usadas nas CSM
pode ser consultado em: Manuel Pedro FERREIRA, «Jograis, contrafacta, formas musicais: Cultura urbana nas Cantigas
de Santa Maria» Alcanate. Revista de FEstudios Alfonsies, 8 (2012-3), pp. 43-53, disponivel em:
<http://institucional.us.es/revistas/alcanate/8/art_2.pdf>.
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mas fazem todo o sentido como representagdes de periodos ritmicos da tradi¢do cléssica arabe, tal
como sdo descritos por al-Farabi e concretizados na tradi¢cdo andaluza. Um bom exemplo ¢ a muito
conhecida Cantiga n.° 100, Santa Maria, 'strela do dia, cuja notagdo forcou os musicélogos, desde o
proprio Friedrich Ludwig — o mais respeitados medievalista do inicio do século XX e incontestavel
autoridade sobre a ars antiqua parisiense — a apresentar transcrigdes em metro binario € com ritmos
pontuados (conceitos estes inteiramente alheios aos tratados que circulavam em Franca no século
XIII, que tinham em conta apenas o compasso terndrio); os respectivos padrdes de duragdo
correspondem exactamente a exemplos contidos no Livro da Musica de al-Farabi, do qual subsistem
copias medievais ibéricas. '

O grau de hibridismo nas Cantigas de Santa Maria ¢ de facto extraordinério: nelas surgem
agregadas a devogdo cristd, modelos franceses de contrafacta devocionais e formas e ritmos
andaluzes, o que permitiu & musica ser potencialmente um veiculo de integracdo cultural nos
territorios recentemente conquistados no sul da Peninsula. As melodias foram tomadas das tradi¢des
mais diversas, incluindo o repertdrio de corte com circulagdo internacional e o canto litargico. O
sucesso imediato deste projecto ¢ porém muito discutivel: Alfonso X alienou-se da tradicdo
trovadoresca na sua opg¢do pelos modelos populares andaluzes enquanto, simultaneamente, se
manteve firmemente ligado a tradicdo poética de corte galego-portuguesa que, por sua vez, acabou a
prazo por ficar isolada pelo uso e fomento do castelhano. O seu conflito politico com grande parte
da nobreza e com o seu segundo filho e herdeiro, Sancho, que se insurgiu contra ele e finalmente o
despojou de todo o poder politico, impediu os seus sucessores de se identificarem com o que terd
sido o seu projecto cultural mais emblematico e pessoal. A proposta alfonsina de mudejarismo
musical permaneceu localizada, periférica até para a propria familia e classe social; para além disso,
o repertorio ndo teve procura e os manuscritos finais ndo circularam nem foram copiados. Assim, as
inovacdes notacionais dos seus copistas — que adaptaram, modificaram ¢ complementaram os
antecedentes franceses (pré-franconianos) — ndo deixaram qualquer marca ulterior na histéria da
musica.

Este tipo de cantiga ressurgiu contudo no século XV, sob a forma de vilancico, retomando o
amor laico como tema principal, mas mantendo, musicalmente, as formas alternativas de virelai e

de rondel andaluz, e o recurso frequente a padrdes ritmicos tradicionais. No século seguinte, o

12 Manuel Pedro FERREIRA, «Andalusian Music and the Cantigas de Santa Maria», in Cobras e Som. Papers from a
Colloguium on the Text, Music and Manuscripts of the Cantigas de Santa Maria, edited by Stephen Parkinson, (Oxford,
Legenda, 2000), pp. 7-19; reimpresso em: E. AUBREY, Poets and Singer (ver nota 11); Manuel Pedro FERREIRA,
«Rhythmic Paradigms in the Cantigas de Santa Maria: French Versus Arabic Precedenty, Plainsong and Medieval
Music, 24/1 (2015), pp. 1-24. George Dimitri SAWA, «Baghdadi Rhythmic Theories and Practices in Twelfth-Century
Andalusiay, in Music and Medieval Manuscripts. Paleography and Performance. Essays Dedicated to Andrew Hughes,
edited by John Haines and Randall Rosenfeld, (Aldershot, Ashgate, 2004), pp. 151-81.
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vilancico, contrariamente ao correspondente italiano, a frottola, beneficiou da expansao ultramarina,
tanto portuguesa como espanhola, atingindo uma circulagdo mundial.

Assim, ap0s a sua expansdo inicial no mundo islamico, as suas imitacdes corteses em lingua
romance da segunda metade do século XIII e a sua reformulagdo, por volta de 1500, em ambiente
ibérico, um género periférico andaluz, hibrido de cultura europeia e arabe, acabou por alcangar o
México, o Brasil e a India. Apenas se definirmos a centralidade unicamente em termos europeus,

pode ela ser negada ao vilancico ibérico do século XVI.

Polifonia antiga

Por esta altura, o vilancico circulava frequentemente como cangdo polifénica. Mas em que medida,
no periodo precedente, teria sido periférica a polifonia ibérica? O exemplo mais famoso do século
XII — um apéndice do Codex Calixtinus em Compostela — foi uma importacdo de Franga. A escrita
polifénica local esta documentada s6 desde c. 1225. A peca mais antiga conhecida ¢ um hino latino
a duas vozes, em devoc¢do a S. Bernardo, de origem portuguesa. O estilo polifonico, caracterizado
entre outros aspectos pelo cruzamento de vozes, segue uma matriz anterior, decorrente do que os
cistercienses, a nivel central, terdo considerado uma abordagem aceitavelmente humilde do canto
sacro."” De meados do século XIII em diante, a emulagdo estendeu-se ao idioma, entdo moderno, da
polifonia de Notre Dame de Paris. Este facto ¢ exemplificado pela musica do cédice de Madrid
(Biblioteca Nacional, ms. 20486), copiado possivelmente em Toledo, e que contém exclusivamente
repertorio francés ou a ele afim. Outras copias manuscritas do repertdrio de Notre-Dame e de
motetes franceses foram feitas posteriormente. O mais famoso e importante ¢ o codice de Las
Huelgas (Burgos). Apesar deste codice conter igualmente pegas locais, estas sdo maioritariamente
de monodia litargica; assim, revela-se mais significativo como testemunho da recepgdo periférica
do repertorio central, do que como testemunho de uma atmosfera criativa independente.

Este estado de coisas viria a mudar com a adopgdo progressiva da Ars nova francesa, de
meados do século XIV em diante, e do concomitante repertorio instrumental de corte. O exemplo
dos principados estrangeiros, em conjunto com o menosprezo, veiculado pelos diplomatas, da
ultrapassada tradicdo local, cujo desprestigio punha em perigo aliancas e ambigdes politicas

internacionais, tornou inevitavel que as capelas reais ibéricas passassem a emular as que eram

1 Manuel Pedro FERREIRA, «Early Cistercian Polyphony: A Newly-Discovered Source», Lusitania Sacra, 2* serie, 13/14
(2001-2002), pp. 267-313; reimpresso com correcgdes in Manuel Pedro FERREIRA, Revisiting the Music of Medieval
France; traducdo portuguesa em: «O hino polifénico de Arouca no contexto cisterciense», in Aspectos da Musica
Medieval no Ocidente Peninsular, vol. 2: Musica eclesiastica (Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda - Fundagio
Calouste Gulbenkian, 2010), pp. 212-54.
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detidas pelos principais protagonistas da politica e do poderio europeus. O esfor¢co mais coerente
neste sentido, de 1370 em diante, foi o do infante aragonés, mais tarde rei, Joan I. Os seus ministréis
frequentavam anualmente em Bruges oficinas de actualizagdo profissional, e a capela viu-se
reforcada com cantores estrangeiros especializados, entre os quais alguns ligados a0 movimento
internacional conhecido como Ars subtilior. Com o tempo, e mercé da proximidade relativa a
Avignon (entdo sede de corte papal), de onde provinham muitos musicos, isto resultaria, por volta
de 1400, na integracdo total de Aragdo na principal rede europeia de instruc¢do, reprodugdo e
inovacdo poliféonicas. Quase um terco das fontes litirgicas da Ars nova europeia, incluindo a
chamada Missa de Barcelona, estio preservadas nos arquivos cataldes.'® Os restantes reinos da
Ibéria ou ficaram na dependéncia dos canais de transmissdo e da formacao dispensada na Catalunha
ou tiveram que encontrar canais alternativos, como os portugueses presumivelmente fizeram
recorrendo a contactos em Franca e Inglaterra, e os castelhanos, por sua vez, fizeram com Portugal
sem consentimento prévio, o que resultou numa carta de protesto do rei D. Duarte, em 1437."

Mas se, por volta de 1400, Aragdo havia emulado com sucesso os novos estilos franceses e
estava na linha da frente da musica europeia, a reunificagdo do catolicismo latino sob a algada do
papa romano em 1418 e a dissolug@o do centro provencgal de Ars subtilior tornaram mais dificil para
a corte aragonesa manter-se a par da evolugdo artistica do centro europeu. Este problema foi
solucionado pela expansdo aragonesa no Mediterraneo e a transferéncia da corte para Napoles, em
1432, sob reinado de Alfonso, o Magnanimo. Assim, a corte aragonesa € a sua capela musical ndo
s6 mantiveram a ligag¢do privilegiada com a zona culturalmente mais decisiva da Europa latina,
como se tornaram, geograficamente, parte integrante desse mesmo centro. Este facto foi positivo
para a classe dominante e para o sul de Italia; no entanto, a pratica musical em Aragao regrediu para
uma condi¢do periférica, ndo s6 em relagdo a Europa além-Pirenéus como a sua propria corte,

acabando por se gerar ai uma relagdo cultural e politica ambigua com Castela.

Epilogo
Se ndo tivermos em conta o dominio napolitano de Aragdo, Castela esteve na lideranca
relativamente a outros reinos ibéricos, desde meados do século XV, na criagdo de condigdes

propicias as praticas polifonicas regulares e a sua actualiza¢do, combinando a emulacdo artistica

' Kenneth KREITNER, The Church Music of Fifteenth-Century Spain (Woodbridge, The Boydell Press, 2004). Maricarmen
GOMEZ MUNTANE (ed.), Historia de la Musica en Espaiia e Hispanoamérica, vol. 1: De los origenes hasta c. 1470
(Madrid, Fondo de Cultura Econémica de Espaifia, 2009).

'> Manuel Pedro FERREIRA, «Observagdes sobre o regimento da capela de D. Duartey, in D. Duarte e a sua época: Arte,

cultura, poder e espiritualidade, editado por Catarina F. Barreira ¢ Miguel M. de Seixas, (Lisboa, Ponte Romana
Edigdes - I[EM - CLEGH, 2013), pp. 29-47.
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com a continuidade de tradi¢gdes locais mais simples. Fragmentos isolados de polifonia datados de
inicios e meados do século XV, encontrados em Portugal, indicam-nos que, em certa medida, — pelo
menos nos circulos mais priviligiados — a musica associada a centros musicais e cortes prestigiadas
na Europa foi também ai conhecida e imitada; mais tarde, a Missa L'homme armé de Ockeghem
inspirou os poetas portugueses algures entre 1472 ¢ 1484.'° Os casamentos entre representantes das
diferentes dinastias ibéricas acabaram por aproximar a corte real portuguesa da corte castelhano-
aragonesa; por volta de 1500, um nucleo regional de «repertorio espanhol de corte», comum aos
manuscritos espanhois e portugueses, aparece lado a lado com repertorio internacional franco-
flamengo e com um tipo de escrita musical de caracter mais local."’

Contudo, para se fazer ouvir, a Peninsula Ibérica tinha ainda que lutar por um palco europeu, e
a Italia havia-se tornado esse palco. Compositores ¢ tedricos altamente qualificados, treinados com
exigéncia crescente nas capelas principescas ou das catedrais, foram para Italia para trabalhar,
debater e publicar. Nomes como Cornago, contratado pela corte aragonesa, ¢ Ramos de Pareia, que
defendeu as suas originais teorias em Bolonha, eram expatriados, e s6 assim conseguiram florescer,
tal como aconteceu mais tarde com Vicente Lusitano, um portugués com ascendentes africanos.
Seria necessaria uma astuciosa inven¢do politica, a Espanha moderna, unificada por fases (1479-
1512), e uma revolucdo dindstica, a ascensao de Carlos I de Espanha (1516-1556) — mais conhecido
enquanto Carlos V, Sacro Imperador Romano e Arquiduque da Austria (1519-1556), herdeiro das
casas de Habsburgo e da Borgonha, — para reintegrar a maior parte da Peninsula Ibérica no centro
politico e cultural da Europa. Apenas depois disso poderiam os expatriados em Roma, como

Morales e Victoria, regressar e prosperar.

O centro na periferia: regressar ¢ prosperar. Como poderemos ndo ter empatia com a aspira¢ao
dos musicos ibéricos de antigamente? Isto ¢ o que nds proprios, cidaddos reais ou espirituais da

Europa, ainda hoje esperamos da Historia.

'® Manuel Pedro FERREIRA, Antologia de Miisica em Portugal na Idade Média e no Renascimento, 2 vols. (Lisboa, Arte
das Musas - CESEM, 2008), vol. 1, pp. 49-52, laminas X1ilI-X1V (fragmento de Penha Longa). Bernadette NELSON, «The
Leiria Fragments: Vestiges of Fifteenth-Century Northern Polyphony in Portugal», Revista Portuguesa de Musicologia,
14-15 (2004-2005), pp. 79-100; Bernadette NELSON, «Fragments of Fifteenth-Century Northern Propers in Portugaly, in
Heinrich Isaac and Polyphony for the Proper of the Mass in the Late-Middle Ages and Renaissance, edited by D. J.
Burn and S. Gasch (Turnhout, Brepols, 2011), pp. 61-80. Manuel Pedro FERREIRA, «L homme armé no Cancioneiro de
Resende», Revista da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, 16 (2005), pp. 259-68, disponivel em
<http://hdl.handle.net/ 10362/8027>.

17 A pesquisa recente sobre este assunto partiu da dissertagio de doutoramento de Owen REES, Polyphony in Portugal c.
1530-c. 1620: Sources from the Monastery of Santa Cruz, Coimbra (New York - London, Garland, 1995).
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