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Apesar da celebridade artistica e
literaria e da fortuna discografica das
Cantigas de Santa Maria, compiladas
no século XIII pelo rei Afonso X de
Castela e Ledo, escasseiam tanto os
estudos sobre a sua musica, como as
edigdes do texto e das melodias. De
facto, o texto tem estado disponivel
numa edigdo de 1889 (da respon-
sabilidade do Marqués de Valmar) e
em duas edi¢des do século XX (ambas
assinadas por Walter Mettmann),
enquanto a musica, apds uma primeira
edicdio parcial (Ribera 1922), sé6 foi
publicada na integra uma tnica vez,
ha ja sessenta anos (Anglés 1943). O
presente livro é o primeiro a
apresentar uma porg¢io substancial do
repertério — quarenta e trés cantigas,
correspondentes a mais de um décimo
da colecgio — em edig¢do simulta-
neamente musical e textual; e
representa o primeiro grande contri-
buto impresso para a revisdo das
transcrigdes de Higinio Anglés desde
que este, em 1958, republicou
quarenta e sete melodias (Gerardo
Huseby incluiu na sua tese de 1982
trinta e seis transcri¢bes melddicas
completas, que permaneceram
inéditas; a edigdo anunciada por David
Waulstan nio se concretizou até
agora). O presente trabalho corres-
ponde, pois, a um projecto ambicioso,
sauddvel e necessério, se bem que
filolégica e musicologicamente 4rduo,
e, nessa medida, deveras arriscado.

O livro inclui, depois da lista de
abreviaturas e do preficio, um
substancial capitulo introdutério em

inglés, um detalhado capitulo bilingue
(inglés/castelhano) sobre a notagdo
musical, um capitulo sobre a lingua
das cantigas (o galego-portugués)
destinado ao leitor anglo-saxénico,
uma apresentacdo bilingue dos
principios da edi¢do, uma bibliografia,
cerca de duzentas pdginas de edigio
(com traducio em inglés e comentirio
bilingue relativo a cada cantiga) e um
indice de primeiros versos. As pegas
escolhidas sdo as identificadas nos
manuscritos como cantigas de loor
(louvor), que normalmente ocupam
posigdes numéricas decenais (10, 20,
30... 400); a estas, o autor junta as
cantigas introdutérias e a Pitigon final.
Apesar desta identidade externa, que
se opde ao conteudo narrativo das
restantes composicdes (as cantigas de
miragres), 0s loores sio, poética e
musicalmente, extremamente hete-
rogéneos, o que torna dificil uma
abordagem coerente, e recomendaria
que constituissem o ultimo grupo de
cantigas a editar, se niio fosse o pouco
tempo disponivel para levar a cabo
projectos deste tipo. O facto de o
autor tratar conjuntamento os aspectos
musicais e textuais merece nio apenas
concordancia, mas admiragio, na
medida em que poucos estardo, &
partida, habilitados a tal. Nesta
recensdio, os aspectos de edigdo textual
serdo tratados, apenas, de passagem; a
apreciagiio desses aspectos, bem como
das tradugdes, requer maior compe-
téncia filolégica e linguistica do que
aquela que nos podemos arrogar.

Na Introdugio, onde hd a notar
algumas imprecisdes menores — como
a atribuicio a Afonso X das
impropriamente chamadas «tdbuas
alfonsinas» (tabelas astronémicas que
datam, de facto, do século XIV) ou a
identificagio das Cantigas de Santa
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Maria como o mais extenso repertério
medieval, musicado, em verniculo
(dos frouveres, sobrevivem muito mais
melodias) — encontram-se os dados
histéricos fundamentais para a
abordagem do repertério; segui-
damente, entra-se na sua anilise, Na
identifica¢io das formas musicais, o
autor usa um sistema original de siglas
que, através de categorias intermédias
entre frase «A» e frase «B», permite
acomodar certas ambiguidades; a sua
lista de categorias ignora, compreen-
sivelmente, a distingdo entre «virelai»
(tipo AB/CCAB) e «rondel andaluz»
(tipo AB/BBAB) recentemente
introduzida por Ferreira (1998, 2000a,
2000b). Esta distingdio, sendo nova,
decorre logicamente da diferenga, hé
muito reconhecida, entre formas de
refrdo inicial com contraste melédico
introduzido pela estrofe, ¢ formas em
que a estrofe se limita a reutilizar as
frases musicais apresentadas pelo
refrio (como sucede no rondel
frances).

Contrariamente a Huseby (1983), em
que a forma da cantiga é subordinada
a critérios musicais, o autor opta por
assumir uma fronteira de frase em
qualquer ponto em que se verifique
rima poética ou cadéncia musical, o
que o aproxima de Anglés (1943), que
toma a rima como critério de
demarcagfio. A andlise mel6dica segue,
por regra, os principios de classificagio
modal adoptados por Huseby (1982),
cujas limitagdes sio conhecidas (cf.
Ferreira 1999 e 2001); reconhece-se,
contudo, a existéncia de interessantes
fugas 2 norma eclesidstica. A vetha
hipétese de uma influéncia drabe nas
cantigas ¢ avaliada 4 luz de antigas
teses (Ribera 1922) ainda hoje
pontualmente vistas com simpatia
(Cuesta 1993); essa hipétese ¢é

compreensivelmente recusada, sem
que se tenham em conta as pers-
pectivas recentemente abertas, que
permitem uma reavaliagdo positiva da
questdo (Ferreira 1998, 2000a,
2000b).

A coragem, mas também a vulne-
rabilidade de Cunningham sdo espe-
cialmente patentes na sua interpre-
tagio da notagdo musical dos cédices
do Escorial. Esta é correctamente
apercebida, na esteira de Anglés e de
Willi Apel, como pré-franconiana (ou
seja, espelhando um sistema mensural
anterior ao tratado de Franco de
Colénia); o autor recusa justamente
alhear-se da questdo ritmica, como
fariam muitos musicélogos, a pretexto
de que nio hé tratados que nos
expliquem o funcionamento exacto do
sistema; a abordagem de Cunningham
encontra-se a meio-caminho entre o
mensuralismo estrito de Anglés (1943,
1958) e o mensuralismo contextual de
Ferreira (1993), distinguindo-se pelo
tratamento algo idiossincrdtico das
ligaduras e pela aplicagiio muito liberal
do principio de alteragio da breve.

Na verdade, hd uma contradi¢fio entre
o reconhecimento de que, neste
repertério, a organizacio ritmica
escapa frequentemente aos modos
ritmicos parisienses, ¢ a pretensio de
que o principio da alteragfo, estrei-
tamente vinculado aos modos
ritmicos, tem um campo de aplicagio
sem restricbes. De acordo com este
pressuposto, o losango isolado é
interpretado como uma breve nio
alterdvel, o que ¢ original. Contudo,
ha indicagbes na prépria notagio de
que o principio da alteragdo, ausente
no corpo principal do cédice de
Toledo, foi assimilado com dificul-
dade pelos copistas alfonsinos, o que
pde em causa a centralidade desse
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principio no sistema notacional. Mais
discutivel ainda é a extensdo do
significado da opposita proprietate ao
conjunto de uma ligadura quaterndria,
o que produz, nio as semibreves
supostas na teoria, mas minimas
(transcritas como fusas!); a justificagio
ndo colhe, por se basear na atribuigio
de um valor mensural sistemdtico a
uma ligadura de valor demons-
travelmente ambiguo. No final do
capitulo sobre notagio, o autor propde
uma nova classifica¢io ritmica das
Cantigas, quanto a nds algo redutora.
No capitulo sobre a lingua, a
pronuncia assumida para o «¢» € 0 «c»
antes de «e» ou «i» [ts], e também para
o «z» [dz], é incerta para o século
X1, periodo de transicio linguistica
regionalmente diferenciado, e por isso
deveria aparecer como uma possi-
bilidade nio exclusiva, sobretudo
tendo em conta que a corte de Alfonso
X se estabeleceu no sul, onde a
sobrevivéncia de pronuncias arcaicas é
menos provivel do que no norte da
peninsula. O texto poético é impresso
com Uteis indicacdes acentuais
destinadas a guiar o cantor cuja
lingua-mie ndo seja o Galego ou o
Portugués. A edicdo textual, segundo
declara o autor, baseia-se nos cédices
T («Cédice rico» do Escorial) e F (o
segundo volume de luxo, hoje em
Florenca, sem musica), a niio ser que
as cantigas s6 figurem no cédice E
(«Cédice dos Musicos») ou haja
coincidéncia entre E e To (o
manuscrito proveniente de Toledo).
Curiosamente, os principios da edigio
musical sio diferentes dos que regem
os poemas: a base é sempre o cddice
E, com excepgdo da cantiga 401,
presente com a sua melodia apenas em
To (mas numa camada em que, con-
trariamente ao que é normal neste

c6dice, a notacdo é de tipo francés
pré-franconiano). Esta op¢io, também
seguida por Anglés (1943, 1958),
ignora factos referidos ou, no minimo,
nio refutados por Cunningham, a
prioridade estemitica de To e T sobre
E (estabelecida em Ferreira 1994), e a
maior coeréncia mensural da notacio
de T sobre a dos restantes documentos
(apontada em Ferreira 1993). Acresce
que o autor nio usou os originais para
fixar a transcricio paleogrifica que
serve de base 4 sua edi¢fio, o que, dada
a insuficiéncia cientifica dos facsimiles
existentes, conduz a alguns erros de
leitura da notagdo original (por
exemplo, nas cantigas 1, 30, 100 e
320). Nestas condigdes, o autor aca-
bou por se deparar com problemas
desnecessarios, que nem sempre soube
superar satisfatoriamente.

O confronto das transcri¢des de
Cunningham com as de Anglés (1943
e 1958) revela que em dez cantigas
ambos os editores coincidem, seja em
todos os pormenores (cantigas 40,
290, 310, 360) seja substancialmente
(Prologo, 1, 120, 190, 220, 370); note-
se, contudo, que na cantiga 190,
Cunningham adopta, no texto, a
solugdo de Spanke (ji aceite em
Ferreira 1986). Apesar desta coinci-
déncia, hd pecas que continuam a ser
especialmente problemadticas no que
respeita a fixacdo das duragdes
musicais, como o Prdlogo, ou no que
respeita 4 interpretagio métrica das
mesmas, como na cantiga 360; outras
cangdes (p. ex.: 370) admitem alguma
melhoria. Os resultados obtidos por
Cunningham sfo, na opinido de quem
escreve, claramente melhores que os
de Anglés em oito cantigas (20, 50,
60, 70, 90, 200, 250, 330), sendo que,
nalguns casos, as solugdes coincidem
com as propostas por Huseby (1982) e
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Ferreira (2001). De notar o uso do
quarto modo ritmico nas cantigas 60 e
90 e a interpretacio garlandiana da
ligadura bindria descendente sine cum
na cantiga 70. H4 uma ddzia de
cantigas que pdem maiores ddvidas
(30, 80, 110, 140, 170, 240, 300, 320,
350, 380, 390, 400), seja porque as
transcricdes nfo nos chegam a
convencer totalmente, seja porque nio
existe uma evidente vantagem
comparativa de nenhuma das duas
leituras, a ndo ser como demonstragio,
dtil em si mesma, de um largo
espectro de possibilidades inter-
pretativas. Neste grupo, entrevéem-se
algumas cantigas que merecem mais
trabalho na procura de solugdes (30,
80, 140). No caso singular da cantiga
270, Cunningham propde, contra a
fluidez musical obtida por Anglés,
maior coeréncia na interpretagio dos
grupos de trés semibreves, mas insiste
em transcrever um grupo de quatro
semibreves como quatro minimas.
Finalmente, em doze casos, as so-
lugoes de Cunningham pdem mais
problemas do que as de Anglés
possam eventualmente colocar (10,
100, 130, 150, 160, 180, 210, 230,
260, 280, 340, Pitigon). E certo que
este grupo inclui algumas das cantigas
mais dificeis, que, contrariamente a
outras, talvez nunca venham a ter uma
solucdo ritmica completamente
aceitavel (130, 150, Piticon). Inclui
também uma melodia do trovador
Cadenet (340), que Cunningham
decide transcrever conjecturalmente,
numa aproximacio forgada ao 2°
modo ritmico, como se estivera fora
do sistema notacional das Cantigas,
mas em que a notagdo admite
igualmente uma interpretagio dentro
de critérios semi~mensurais coerentes
com o resto da colecgio. No entanto,

este grupo de cantigas inclui também
algumas para as quais Anglés propos,
em 1958, solucdes quase inteiramente
aceitdveis (180, 210), outras de que
existem versdes musicais menos
problemiticas (230: cf. Ferreira 1986),
e outras ainda que nunca puseram
dificuldade maior de interpretacio
ritmica, apesar do seu cardcter pouco
usual, e em que se lanca desne-
cessariamente a confusio (a cantiga
100, desde Ludwig admitida como
binéria: cf. Ferreira 2000a).

O autor propde, ainda, a transposi¢io
melddica parcial das cantigas 10 e 400,
transposicdo quanto a nés desne-
cessdria e insuficientemente justifi-
cada. Na verdade, a funcio das plicas
neste repertério nio estd suficien-
temente esclarecida; a normalidade
dos modos eclesidsticos ¢ alheia a uma
porgio importante da colecgio; saltos
de sexta e de sétima ocorrem entre
frases musicais em muitas outras
cantigas (Cf. Cuesta 1984); e a relacio
de tritono estd muito mais em
evidéncia nas cantigas 330 e 390 do
que na 400.

Dito isto, hd que reconhecer que o
esforco de Cunningham ¢ nio apenas
util, como respeitivel, que a sua
estreia neste complexo dominio revela
um estudo sério e atento, e que muitas
das questdes discutidas ou confron-
tadas neste livro merecem uma
repercussdo musicolégica de que os
estudos das Cantigas de Santa Maria
tém estado, hd muito, arredados.

Manuel Pedro Ferreira
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