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Sobre a autoria das obras para tecla
atribuidas a Jodo de Sousa Carvalho*

JoAo PEDRO D’ALVARENGA

acérvulo de repertério teclistico que constituem as

Sonatas em sol menor, em Ré maior e em F4 maior cor-
rentemente atribuidas a Jodo de Sousa Carvalho (1745-
¢.1800)" é exemplar dos problemas que resultam do desco-
nhecimento dos fundos das Bibliotecas e Arquivos nacionais
imposto pela inexisténcia de adequados instrumentos de
descri¢do bibliogrifica, o qual, combinado com uma defici-
ente avaliacio critica das fontes disponiveis, concorre, no
caso em aprecgo, a partir de precipitadas atribui¢des de auto-
ria, para valorag¢des exorbitantes do compositor suposto.?

Uma versdo preliminar deste texto foi apresentada no Encontro Musicoldgico
realizado no auditério da Biblioteca Nacional de Lisboa em 29 de Setembro
de 1995.

I A discografia completa destas obras encontra-se em Luisa CYMBRON e Joaquim
Carmelo RosA, «Para uma discografia da misica portuguesa» Revista Portuguesa
de Musicologia, 2, Lisboa, 1992, pp. 13-56.

2 V. Macario Santiago KASTNER, Cravistas portugueses, 1, Mainz, B. Schott’s Sthne,
1935, Preficio, p. [ii]: «Jodo de Sousa Carvalho, por vezes chamado, pelo seu esti-
lo de 6pera, o Mozart portugués [...] a Toccata [em sol menor] é uma pega de
muito esplendor [...] o andamento lento (apesar de todos os italianismos tdo lusi-
tano!) [...] é extremamente delicado no seu colorido, bem longe de todo o senti-
mentalismo, uma preciosa jéia [...]»; Rui Vieira NERY e Paulo Ferreira de
CASTRO, Histdria da Misica, Sinteses da Cultura Portuguesa, Lisboa, Europilia
‘91, IN/CM, 1991, pp. 108-109: «O maior compositor de tecla portugués da
segunda metade do século [xvil] é Jodo de Sousa Carvalho [...] apesar de se
poderem colocar algumas reticéncias a autoria de algumas das obras que circulam
em edigdo moderna sob o seu nome. Santiago Kastner [...] publicou deste autor
em 1936 [i.e. 1935] uma magnifica Sonata em sol menor [...] a que se segue um
Minuete de um lirismo profundo que é por certo uma das mais extraordinérias
pegas da nossa literatura instrumental setecentista»; Manuel Carlos de BRITO e
Luisa CYMBRON, Histéria da Misica Portuguesa, Lisboa, Universidade Aberta,
1992, pp. 121-122: «O mais notdvel compositor de musica para tecla da segunda
metade do século [xviil] é [...] Jodo de Sousa Carvalho, autor de uma excelente
Sonata em sol menor, se bem que subsistam ddvidas quanto 2 autoria de algumas
outras sonatas que circulam com o seu nome».
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A Sonata em sol menor foi publicada modernamente por Macario
Santiago Kastner em 1935° ¢ as Sonatas em Ré maior € em F4 maior
foram-no por Gerhard Doderer em 1972.* Ambos tiveram por fonte a
cépia setecentista destas obras, numa colec¢io que actualmente se
guarda na Area de Musica da Biblioteca Nacional de Lisboa® com a
cota M.M. 321. No manuscrito, a Sonata em Ré maior, que ocupa os
ff. 6V-107, & explicitamente atribuida a Jodo de Sousa Carvalho, 2 cabe-
ca: «Sonata Del Sig.® Giovanni de Souza Carvalho». A Sonata em F4
maior ndo tem cabegalho, mas a cépia, estendendo-se ao f. 6, inicia-se
no verso do primeiro félio, cujo lado recto tem sido tomado pelo rosto
da colecgdo, com um presumido titulo colectivo e indicag¢do do autor
putativo: «Tocatas para Cravo Del Sig.” Giovanni de Souza Cravalho
[séc]». Quanto 2 Sonata em sol menor, que vem a ff. 37V-40%, apds-lhe
o copista apenas a indicagdo: «Tocata». Doderer assumiu por legitimas
as atribuigdes, j4 que ndo possuia ao tempo conhecimento de outras
fontes que as infirmassem. Kastner, encontrando anénima a Sonata em
sol menor, atribuiu-a a Sousa Carvalho «on behalf of its character»® e
também «por encontrar-se num volume [...] intitulado Sonatas e Toca-
tas del Sig. Giovanni de Souza Carvalho»,” acusando uma anélise
pobre do manuscrito, talvez induzida pela noticia que dele dera
Ernesto Vieira: «<uma bella collec¢do de ‘tocatas para cravo’, por Jodo
de Sousa Carvalho, ricamente encadernada e com as folhas douradas
[...] que pertenceram 4 casa do marquez de Tancos».?

A autoridade de Santiago Kastner subverteu, na literatura musico-
l6gica subsequente a publicagdo das trés Sonatas, a situagio da autoria

3 Cravistas portugueses, 1, Mainz, B. Schott’s Sshne, 1935, pp. 46-51 (n.° 16); v. Anexo 111

4 Portugiesische Sonaten, Toccaten und Menuette des 18. Jahrhunderss, Organa Hispanica 11, Heidel-
berg, Willy Miiller, 1972, pp. 2-10 e pp. 11-21 (n.> 1 e 2, respectivamente); Kastner publica-
ra antes o 3.° andamento da Sonata em Ré maior na Sifva Iberica de musica para tecla de los
siglos XVI, Xvil y Xviil, 1, Mainz, B. Schott’s S6hne, 1954, pp. 22-23 (n.° 12); v. Anexo 111

5 Assiglas adiante usadas para a localizagio das fontes sdo as seguintes:

F-Pn France, Paris, Bibliothéque Nationale
P-Cug  Portugal, Coimbra, Biblioteca Geral da Universidade
P-La Portugal, Lisboa, Biblioteca da Ajuda
P-Lf Portugal, Lisboa, Arquivo da Fébrica da Sé Patriarcal
P-Ln Portugal, Lisboa, Biblioteca Nacional

6 Macario Santiago KASTNER, Carta a Jane L. Johnson, 1983 Agosto 22, #pud Jane JOHNSON,
Music found in a Portuguese Organ Case: a Sonata by Carvalko or Vento?, s.l., s.n., [1985], p. 5.

7 Macario Santiago KASTNER, «Miisica portuguesa setecentista» 7 Bernard Brauchli, Mrsica
portuguesa setecentista ao clavicérdio, Lisboa, EMI-Valentim de Carvalho, 1987, LP His Mas-
ter’s Voice 7497331, texto de capa.

8 Diccionario biographico de musicos portuguezes, Lisboa, Lambertini, 1900, vol. 1, p. 235.
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destas obras patente no M.M. 321, reforcando a atribui¢do hipotética
da Sonata em sol menor ao nivel paradigmal e mitigando a atribuigfo
expressa das Sonatas em Fa maior e em Ré maior até a suspeigio de
inveracidade da fonte, levantada por Rui Vieira Nery e por Manuel
Carlos de Brito,” mesmo depois de Sampaio Ribeiro, em 1961, aduzir o
facto da Sonata em sol menor concordar com outra do napolitano
Mattia Vento (1735-1776)" e de Jane Johnson, em 1985, precisar que
esta é a «Sonata V» da colecgio Six Sonatas for the Harpsichord with an
Accompanyment for a Violin or German Flute Dedicated to Miss Blosset,
Composed by Sig” Mattia Vento, impressa e publicada em Londres pelo
autor no ano de 1767."

A existéncia na Biblioteca Nacional de Lisboa de dois exemplares
das Six Sonaras |...] Dedicated fo Miss Blosser, numa das edi¢des londri-
nas por Peter Welcker (que nio sei precisar por faltar-lhe a folha de

9 V. os textos respectivos na nota 2) supra.

10 Mirio de Sampaio RIBEIRO, «Da miisica manuscrita existente na Biblioteca Nacional de
Lisboa» Boletim Informativo da Biblioteca Nacional, Lisboa, 2.° sem. 1961, p. 31: «[...] um
livro de sonatas para cravo, da autoria de Matias Vento, impresso em Londres, [...] onde se
v&, sem tirar nem por... a ‘Sonata em sol menor’, em duas partes, existente no tal livro [o
M.M. 321] sem autor indicado, mas que anda impressa em nossos dias como obra (e das
mais caracteristicas!) de Sousa Carvalho».

11 «London, Printed by the Author, and Sold at M." Caruso’s Music Shop» (RISM A/I:

V 1158); v. Jane JOHNSON, op. cit., pp. 3-4 ¢ Appendix 1v, pp. 17-21. A autora engana-se
quando afirma que este é o primeiro livro de Sonatas de Vento, impresso em Londres no
ano de 1764 (RISM A/I: V 1154), porquanto se trata, na verdade, do segundo livro, intitula-
do noutra edi¢io A Second Sett of Six Sonatas for the Harpsichord with an Accompanyment for a
Violin or German Flute Dedicated to Miss Blosset, Composed by Sig” Mattia Vento (London, Peter
Welcker. RISM A/I: V 1156). Otto ALBRECHT e Karlheinz SCHLAGER, ed., Einzeldrucke vor
1800, RISM A/l Kassel, Birenreiter, 1971-1981, registam ainda uma edigZo «for the Author,
by Welcker» (RISM A/I: V 1155), outra por Longman & Broderip (RISM A/I: V 1157), pos-
terior a 1776, e duas edicdes francesas, de 1774 e 1778: Sei sonate per cembalo o pianno forte
con violino ad libitum |...] opera 11° (Paris, Jean Baptiste Venier. RISM A/I: V 1178). A Sonata
em sol menor foi publicada como «Sonata 1» noutra edigdo francesa das obras de Vento,
posterior a 1778: Six sonates pour le clavecin ou piano-forte |...] opera 1v (Paris, M.™* Le Menu
et Boyer. RISM A/I: V 1179).
Carlos Santos Luis, na sua dissertagio de mestrado Jo2o de Sousa Carvalho: Catdlogo comenta-
do das obras existentes nos principais Arquivos e Bibliotecas de Portugal, Coimbra, s.n., 1992
(policopiado; disponivel para consulta em P-Cug, MI1-2-1-14, e P-L»n, M. 526 V.), a p. 31,
também se engana quando diz que a concordincia do M.M. 321 se d4 com o Eighth Book of
Six Lessons... (London, Peter Welcker, [1773]. RISM A/I: V 1169), porque o exemplar con-
sultado na Biblioteca Nacional de Lisboa, B.A. 330 V., uma misceldnea que inclui os 11.°
(propriamente T%e Last Sett of Lessons...), 4.°, 2.° e 5° livros de Vento, tem trocadas as folhas
de rosto (faltando duas) com a misceldnea B.A. 356 V., que contem os 7.°, 9.° 8.° ¢ 10.° livros
do mesmo autor, como se pode verificar pelas colagdes respectivas em Edith B. SCHNAPPER,
ed., The British Union-Catalogue of Early Music printed before the year 1801, London, Butter-
worths Scientific Publications, 1957, p. 1037, e em Otto ALBRECHT e Karlheinz SCHLAGER,
ed., op. cit., vol. 9, pp. 71-72.
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rosto), cota B.A. 330 V,,"” e numa réplica manuscrita de origem portu-
guesa dativel dos tltimos anos da década de 1770, M.M. 1931, faz-
me supdr que a Sonata em sol menor circulasse em Portugal no tltimo
quarto de setecentos inequivocamente identificada com o seu autor
verdadeiro, que alids foi estimado, como indiciam as sobrevivéncias da
sua obra para tecla e o rosto de uma pequena antologia manuscrita
datdvel da década de 1790, existente na Biblioteca Nacional de Lisboa
com a cota M.M. 4530: Sonaras Del Sigre. Mathias Vento, Bocquarinni
[sicl, Ahayden [sicl, Cordeiro,”* Mesquita,” E outros auctores da primr.”
Classe, Para uzo de C.* Ildobranda." A c6pia da Sonata em sol menor no
M.M. 321 no é como no M.M. 1931 uma réplica do impresso, dado
que corrige alguns erros da gravura e introduz outros, dispensando
além disso a parte acompanhadora de violino ou flauta, mas integran-
do-a pontualmente na mio direita, por exemplo nos cc. 8-15 do Rondo,
por razdes de consisténcia textural. Trata-se de uma versdo paralela,
que ndo justifica atribuicdo diversa, desautorizada mesmo pela dispo-
sicdo material do M.M. 321, como vou mostrar de seguida.

12 V.anota 11) supra.

13 Um caderno composto, de 37 paginas numeradas e 2 inumeradas, com as dimensdes aproxi-
madas de 235x325 mm, filigrana marginal SP (10 mm), sem rosto, mas com cabegalhos para
cada Sonata, o primeiro na p. 1: «Sonata Primeira com acompanhamento de Violino del S.’
Mattia Vento. Londres».

14 Jodo Cordeiro da Silva, f.1756-1789. Deste compositor subsistem as seguintes obras para
tecla: 4 Sonatas — D6 maior, Sis maior (F'=P» Vm’ 4874, n.> 18 e 27, n.° 25), d6 menor (P-L#n
M.M. 957, ff. 24™V) e D6 maior (P-Lz M.M. 4521 ¢ M.M. 4530, ff. 4V-5%) — ¢ 14 Minuetes -
Ré maior, F4 maior, Sol maior, F4 maior, Si» maior, Ré maior, Ré maior, Si» maior, F4
maior, Mid maior, sol menor, Ré maior (P-Lz M.M. 69//46), Sié maior (P-L» M.M. 69//47) ¢
Mié maior (P-L» M.M. 2284). A primeira Sonata em D6 maior e o primeiro Minuete em Ré
maior encontram-se publicados por Gerhard DODERER, ed., Spanische und Portugiesische
Sonaten des 18. Jahrhunderts, Organa Hispanica Vi, Heidelberg, Willy Miiller, 1975, pp. 7-9
(n.° 2), e Portugiesische Sonaten, Toccaten und Menuette des 18. Jahrhunderts, Organa Hispanica
11, Heidelberg, Willy Miiller, 1972, p. 37 (n.° 8).

15 José Agostinho de Mesquita, de quem nada se sabe, além do que escreveu José Mazza:
«natural de Lx.* escelente organista compos Missas, Salmos, Responsorios, Serenatas, e
muitas tocadas de Cravo» (zpud José Augusto ALEGRIA, José Mazza: Diciondrio biogrdfico de
misicos portugueses, sep. Ocidente, Lisboa, 1944-1945, p. 32). Subsistem dele as seguintes
obras para tecla: 1 Sonata — D6 maior (F—Pn Vm’ 4874, n.° 28) — 4 Minuetes — 14 menor (P-Ln
M.M. 86//29), Mib maior, sol menor (P-Lz M.M. 4504, f. 2V e ff. 3™V) ¢ d6 menor (P-Lzn
M.M. 4505, f. 7V) — e 2 Rondss — Sib maior € Mid maior (P-Lz» M.M. 4530, ff. 5V-6V ¢
ff. 7"Y). No Jornal de Modinhas, entre 1792 e 1794, publicaram-se suas pelo menos seis
modas a duo: v. Maria Jodo ALBUQUERQUE, Jornal/ de Modinkas: ano I, ed. facs., Fundos da
Biblioteca Nacional, Miisica 1, Lisboa, IBL, 1996, anexo.

16 Um caderno regular de 12 félios, numerados recentemente a lapis, com as dimensdes apro-
ximadas de 233x315 mm e filigrana idé&ntica a4 que reproduz Santos Luis, op. cit., pp. 334-
335: roda:3 crescentes (data encontrada: 1792). Além dos impressos referidos na nota 11) e
das réplicas nos M.M. 1931 ¢ M.M. 4530, existem outras c6pias de obras de Vento em
P-Ln, MM. 305//6 e M.M. 305//7.
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M.M. 321 é um volume oblongo de 52 f6lios, numerados a lipis por

Santiago Kastner no canto superior direito, com as dimensdes apro-
ximadas de 226x306 mm. Constituem-no oito cadernos, marcados origi-
nalmente «2» a «9», a tinta, no canto superior esquerdo rente A costura,
com a composigio seguinte: 24+, 310, 4-5¢ 681+, 92D () papel usado
é de trés tipos: sem filigrana aparente; com filigrana EA/M" aparente no
canto inferior do f6lio sobre o segundo pontusal (Anexo 1.1); no caderno
«5», com filigrana GB/F aparente na mesma posi¢do (Anexo 1.2). Cada
pagina tem tragados 10 pentagramas com uma altura total aproximada
de 189.5-190 mm (189-190 mm no caderno «5»), sendo a altura dos
pentagramas individuais de 10~11 mm (9.5-10.5 mm no caderno «5»).
"Todo o volume foi escrito a tinta sépia por uma mesma m#o, que deixou
em branco o verso do f. 51 e as duas paginas do f. 52, apresentando a
cépia pequenas rasuras e correspondentes emendas, na mesma tinta,
nos ff. 31, 7V, 9V, 177, 19Y, 20V, 24V e 33V. A encadernaciio, medindo cer-
ca de 232x312x24 mm, ¢ inteira, com as pastas em cartio cobertas de
marroquim, adornadas a ouro nas espessuras (Fig. 1), com friso de trés
filetes a rowulette nos planos, um simples entre dois encadeados, lombada
plana, de sete casas fechadas a filete duplo com flordes (Fig. 14)." Tem
os cortes cinzelados e dourados, contraguardas e 1.* guardas volantes de
papel marmoreado e 2.* e 3. guardas de papel fino e avergoado osten-
tando a filigrana escudo<trompa>/FRANCESCO: sol<SA/DP>/POLERI
(Anexo 1.3). Além dos titulos, as inscrigdes no volume sdo as seguintes,
por ordem cronolégica: «MARQUEZA DE TANCOS», gravado a ouro, no
centro dos planos anterior € posterior; «Ao seu am.” o Ex.™ Sn. Ernesto
Vieira, em prova de muita consideragio ¢ amisade off.c Fernando Luiz
de Souza-Coutinho 26/3/1900», a tinta, no recto do primeiro félio; «De
Ernesto Vieira 3610-3611-2424», também a tinta e na mesma pégina.

17 E ndo FA/M, como refere e regista Carlos Santos LUIS, op. ciz., pp. 55 € 326. O equivoco é
justificado pela inexisténcia de meios adequados 2 leitura e 2 reprodugfio de filigranas na
Biblioteca Nacional de Lisboa.

18 A encadernagio portuguesa setecentista nfo foi ainda objecto de estudo exaustivo. Posso no
entanto afirmar que o esquema decorativo da lombada do M.M. 321 € corrente nas ltimas
décadas do século XVIIL. A roulerte de cadeia fitomorfica estreita (cerca de 2 mm) surge pelos
meados do século, aparecendo em cercadura com mais frequéncia sobre obras manuscritas €
impressas na década de 1790 e a casear lombadas em meias-encadernagdes nas primeiras
décadas do século XIX. Quanto ao ferro que orna as espessuras, encontrei-o apenas sobre o
Manuale ad usum Fratrum Discalceatorum Beatw Mariee Virginis de Monte Carmelo (Tomus 1,
Olisipone, Ex Typographia Regia, 1778), exemplar sem cota proveniente do Conservatério
Nacional de Lisboa.
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Fig. 16

P-Ln» M.M. 321, encadernagio (pormenores):
a) espessuras, corte e requife.
4) lombada e plano anterior.

Os papéis GB/F (= Gianbattista Fabiani ?) e EA/M, cuja imposigio
marginal da filigrana aponta a uma origem italiana,'” ndo estdo reperto-
riados. Do primeiro, encontrei os anos de 1764 ¢ 1771 como datas
limite, que considero referenciais do seu uso em Portugal.® Do segun-

19 Cf. Edward HEAWOOD, Wazermarks, mainly of the 17t and 18th Centuries, Hilversum, Paper
Publications Society, 1950, pp. 28 e 37.

20 Na Secgio de Manuscritos da Area de Musica da Biblioteca Nacional de Lisboa, entre cerca
de 5000 espécies, registei o uso de papéis com a filigrana GB/F (3539 mm) em partituras
autégrafas de Eusébio Tavares Leroy (Muro inexpugnabili, Responsorio, 4 v. conc. e org, Sib
maior, 1768, P-L» M.M. 1147), Fr. Jer6nimo da Madre de Deus (Veni sancte spiritus, Anz-
phona a 4, Sol maior, 1768, P-L»n M.M. 140//9), Jodo de Sousa Carvalho (7z Deum, 7 v. soli,
8 v. conc. e orq, Sié maior, 1769, P-Ln M.M. 348), José Joaquim dos Santos (Lectio 9 do
Sabado St.° q. se canta na 6/.” ' fr.? Mor Tuxta Ritum Ord: Predic: 4 v. conc. e org, d6 menor, 1770,
P-Ln M.M. 1747) e José Alvares Mosca (In medio carceris, Responsério, 4 v. conc. e org, Fé
maior, 1771, P-L»n M.M. 2001). Os Estatutos do Real Seminario da S." Igreja Patriarchal, origi-
nal datado em 23 de Agosto de 1764 com a ribrica real (P-Lz COD. 3693), também usam
um papel encorpado com a filigrana marginal GB/F muito nitida. Uma variante desta filigra-
na (34x28 mm) ocorre num autdgrafo de Jodo Rodrigues Esteves datado em 1738: P~
Lementagdo [sic] da Feria Sexta a 8 vozes, P-Lf 72/15/A7.
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do, encontrei os anos de 1791 e 1801.* Do papel das 2.* e 3.* guardas
volantes, presumivelmente de fabrico portugués,” ou italiano de Bolo-
nha, encontrei os anos de 1789 e 1796.% Estes dados, pese embora a
sua natureza amostral, permitem datar com razoabilidade a cépia do
M.M. 321 da primeira metade da década de 1790 e a encadernacio,
pouco posterior, de cerca 1796, terminus a quo de um intervalo que nio
deve exceder cinco, ou seis anos. A composic¢io irregular e heterogé-
nea dos cadernos, 2 base de encartes e com f6lios encasados, sugere o
aproveitamento de sobras de papéis, o que explica o recurso a trés
bifélios de papel velho de vinte anos para formar o caderno «5».

Pela dedicatéria e pertences inscritos, e considerando a data prova-
vel da cépia, presumo que o M.M. 321 tenha sido encadernado para
uso de D. Domingas Manuel de Noronha, 3.” Marquesa de Tancos e
8.* Condessa da Atalaia (1753-1827),* passando depois 2 posse dos
Marqueses de Borba, certamente por virtude dos lagos familiares e
artisticos que entre ambas as casas existiram: um neto de D. Domin-
gas Manuel, D. Anténio Manuel de Noronha, 11.° Conde da Atalaia
(1803-1886), casou em 1826 com D. Margarida Luisa de Sousa Couti-
nho, sua prima e filha dos 2. Marqueses de Borba e 14.> Condes do
Redondo, cujo irmdo, D. José Luis Gonzaga de Sousa Coutinho, 15.°
Conde do Redondo (1797-1863), foi cantor, compositor e organizador

21 Registei o uso de papéis com a filigrana EA/M na parte de orgdo anexa a um autégrafo de
Manuel José Ferreira datado em Coimbra de 9 de Maio de 1791 (Sa/ve Regina, 4 v. conc. e
org, 14 menor, P-L» M.M. 851) e em seis cadernos da partitura autégrafa da Morse di Semira-
mide de Marcos Portugal (P-Lz M.M. 4816) que, 2 excepgio da abertura (da Madre Virtuosa,
datada em Veneza de 1798) e de uma intercalagio posterior (de 1805), é do ano da estreia
absoluta, no Teatro de S. Carlos em Lisboa aos 23 de Dezembro de 1801. Este manuscrito,
de estrutura extraordinariamente complexa (obscurecida pelo facto de ter sido moderna-
mente encadernado, constituindo agora dois volumes, sem critério na sucessio dos cader-
nos), recorre a tipos de papel usados na década de 1790, como aqueles cujas filigranas séo
reproduzidas por Carlos Santos LUIs, 0p. ciz., pp. 329 e 333, de autdégrafos de Jodo de Sousa
Carvalho datados em 1789, 1791, 1792 ¢ 179%4.

22 Cf. Arnaldo Faria de Ataide e MELO, O papel como elemento de identificagdo, Lisboa, Bibliote-
ca Nacional, 1926, p. 61.

23 Registei 0 uso de papéis com a filigrana escudo<trompa>/FRANCESCO:s0l<SA/DP>/POLERI
nas gravuras da Nova arte de viola de Manuel da Paix@o Ribeiro (Coimbra, Real Officina da
Universidade, 1789), no Novum directorium chori coligido por José de Oliveira Sousa (Olisi-
pone, Typis Patriarchalis Francisci Ludovici Ameno, .1791), nas guardas da cépia de uma
obra de Giuseppe Totti datada em 1793 (Messa a cingue voci, d6 menor, 1792, P-Ln
F.C.R. 216.20) e nas guardas de dois autégrafos do mesmo autor, datado um em Lisboa de
1795 (Messa strumentale, a 4.° voci, ré menor, P-L» M.M. 308) e o outro de 1796 (Messa ins-
trumentale, a 4.° concertata, D6 maior, P-L» F.C.R. 216.22).

24 A 2.*Marquesa de Tancos, D. Constanga Manuel, morreu em 1791.
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de saraus e de orquestras de amadores em que sempre participava o
cunhado, executante reputado no oboé, no fagote, no corne-inglés e
na flauta; foi o filho deste, D. Fernando Luis de Sousa Coutinho, 3.°
Marqués de Borba ¢ 16.” Conde do Redondo (1835-1928), flautista e
violetista, fundador da Real Academia dos Amadores de Musica e
coleccionador do acervo de partituras modernamente designado
«Fundo do Conde do Redondo» (= F.C.R.), adquirido pelo extinto
IPPC em 1983 e hoje depositado na Biblioteca Nacional de Lisboa,
quem ofereceu a Ernesto Vieira o M.M. 321, que depois da morte do
musicégrafo, em 1915, passou a integrar os fundos desta Biblioteca.

O facto de maior relevincia que se aprende no estudo material
do M.M. 321 € ter sido excluido o primeiro caderno da colec¢io ori-
ginal, que n#o foi encadernado, perdendo-se, razio porque nio pode
considerar-se a inscrigdo no recto do primeiro félio — «Tocatas para
Cravo Del Sig.™ Giovanni de Souza Cravalho [sic]» — como titulo e
mengcio autoral para o volume todo, referindo-se esta tdo s6, e quan-
to muito, ao conteido dos ff. 1V-11Y, que incluem a Sonata em F4
maior (ff. 1V-67), a Sonata em Ré maior (ff. 6V-10") e uma Sonata em
D6 maior num s6 andamento (ff. 10Y-11V, sob o cabegalho «Sona-
ta»). Com a mesma funcio de pédgina de titulo intercalar, o recto do
f. 12, com a inscri¢do «Tocatta Per Cembalo Del Sig.” D. Pietro
Gulielmi [sic]», precede uma Sonata em L44 maior de Pietro Ales-
sandro Guglielmi (ff. 12V-157), com réplicas em manuscritos da
Bibliotheque Nationale de Paris e do Conservatorio Giuseppe Verdi
de Mil30,” e um minuete em Mi/ maior (f. 15Y), e o recto do f. 16,
com a simples inscri¢do «Tocata», precede uma Sonata em F4 maior
(ff. 16Y-18V), com réplica igualmente anénima num manuscrito avul-
so da Biblioteca Nacional de Lisboa, M.M. 4480, seguida de um
«Minuette» na mesma tonalidade (f. 197). A distribui¢do bem deli-
mitada do contetido nos cadernos «2» e «3» (ff. 1-18) deve ser toma-
da em consideragdo para uma possivel atribui¢do da Sonata em Dé
maior (ff. 10Y-11V) a JoZo de Sousa Carvalho, sem perder de vista o
facto de apenas a Sonata em Ré maior possuir autoria expressa em
cabecalho préprio. No Anexo 11 dou conta do contetddo e da disposi-
cdo do M.M. 321 e das concordancias que até a data pude apurar.

25 (Cf. Jane JOHNSON, Cartas a Macario Santiago Kastner, 1985 Maio 17 e [1985] Junho [?]. Nio
pude verificar as cotas respectivas.
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o Cardlogo comentado que dedicou a obra de Jodo de Sousa Carva-

lho, sem no entanto questionar a tradicional atribui¢do deduzida
da inscriciio no f. 17 do M.M. 321, Carlos Santos Luis assinala a con-
cordincia dos andamentos intermédios da Sonata em F4 maior e de
um Concerto em Ré maior para cravo, dois violinos e baixo atribuido a
Pietro Alessandro Guglielmi (1728-1804), cuja partitura, em cépia
manuscrita proveniente do acervo do 3.” Marqués de Borba e 16.°
Conde do Redondo, se encontra na Biblioteca Nacional de Lisboa
com a cota F.C.R. 92.4.* Sio trés binios ¢ um binio menos um félio
(1-3%, 4%, cosidos, com as dimensdes aproximadas de 217X294 mm,
constituindo 30 pdginas, numeradas recentemente a lapis. Cada pagina
tem tragados 10 pentagramas com uma altura total aproximada de 190-
191 mm, sendo a altura dos pentagramas individuais de 8.5-9.5 mm.
A inscri¢cio do rosto identifica o autor: Concerto per Cembalo del
Sig? Guglielmi.”

No mesmo acervo, com a cota F.C.R. 228.39, existe também a par-
titura de um Concerto em Fa maior para cravo, dois violinos e baixo,*
em cOpia manuscrita € sem autor expresso, cujos andamentos extre-
mos correspondem ao 1.° ¢ ao 3.” andamentos da Sonata em Fa maior
no N.M. 321. Sdo quatro binios cosidos, com as dimensdes aproxima-
das de 216x295 mm, constituindo 32 pdginas, numeradas recentemen-
te a lapis. Cada pdgina tem tragados 10 pentagramas, com uma altura
total aproximada de 193.5-194 mm, sendo a altura dos pentagramas
individuais de 9-10 mm. O aspecto das péaginas 1 (onde se inicia a
cépia) e 32 e a regularidade dos cadernos sugerem que o manuscrito
ndo tenha tido nunca uma folha de rosto.

As duas partituras usam papel italiano com a filigrana
CB/circulo<circulo<flor-de-lis>, repertoriada por Heawood sob o
n.” 1598 e localizada em Roma no ano de 1762, pelo que a data das

.

cépias ndo deve exceder o meado da década de 1770. No caso do Con-

26 Carlos Santos LUis, op. rit.. pp. 32 ¢ 276.

27 "I'rés andamentos: Ré maior, e, sem indicagiio de tempo: ré menor, 2/4, Audanre; Ré maior,
3/8, Alegro. OO manuscrito parece ser fonte tnica, pelo que nido pode confirmar-se ou infir-
mar-sc a atribuigiio.

2 Tres andamentos: Fia maior, e, Alegro; f3 menor, ¢, Largo; Fa maior, 3/4, A/legro. Deste Con-
certo também nilo encontrei outra fonte.

2 Edward HEAWOOD, 0p. cit., grav. 218 e p. 100. Distingo o tipo de papel pelo didmetro da
marca, neste caso 50 mm, e pelo nimero dos pontusais, 9 a intervalos aproximados
de 30 mm. Nio encontrei ainda a filigrana CB/circulo<circulo<flor-de-lis> em manuscrito de
origem provadamente portuguesa. Encontro-a, no entanto, em partituras importadas
de Itélia, de até quase os finais de setecentos, por exemplo numa cépia da Izes de’ Castro de
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certo em F4 maior, o copista e a filigrana do papel sio os mesmos do
manuscrito F.C.R. 92.2, Capriccio per Cembalo Del Sig.” D. Pietro Guiglel-
mo [sic], em D6 maior,* coincidéncia que aponta uma pista para a ori-
gem das cOpias, hipoteticamente executadas em Itdlia, mas por um
copista portugués, como sugere a ortografia errada dos nomes italia-
nos.”

30

31

Francesco Bianchi (1794), executada «In Napoli presso Luigi Marescalchi» (P-L» F.C.R.
24.2). O papel é evidentemente diferente, com 10 pontusais a intervalos aproximados de
33 mm, tendo a marca 60 mm de didmetro. Algumas variantes desta filigrana ocorrem em
iniimeras partituras de origem italiana mais ou menos certa, de entre os inicios das décadas
de 1740 e 1790, de que dou exemplos: circulo<circulo<flor-de-lis>/M, na Litania 4 Quattro
voci Del Sig.” Francesco Durante, em sol menor, copiada por um Luigi Donadei em 1761
(P-Lz F.C.R. 69.1; uma cépia portuguesa desta obra, em partes separadas: Ladainka a 4
vozes Del Sig.” Durante, P~Ln M.M. 82//19); T/circulo<circulo<flor-de-lis>/SM, numa cépia
da 6pera Arminio de Gaetano Marinelli (Nédpoles, 1792, P-L» F.C.R. 124.1); circulo<circu-
lo<flor-de-lis>/V, em cépias de I/ Demetrio de Leonardo Leo (1742, i.e. Népoles, 1741, P-Ln
C.1.C. 82), La Merope de Domenico Terradellas (Roma, 1743, P-L» C.1.C. 116) e L’Adelaide
de Gioacchino Cocchi (Roma, 1743, P-L» C.I.C. 68). A variante V/circulo<circulo<flor-de-
lis> (semelhante a HEAWOOD n.* 1591 e 1592, Veneza, 1690, € Roma, 1739), porém, ocorre
em autdgrafos lisboetas de Joio Rodrigues Esteves, como sejam: P.” Lementagdo da Feria
Sexta a 8 vozes, 1726 (P-Lf 72/14/A7), P.* Lementagio do Sabado Sancto a 8 vozes, 1737 (P-Lf
72/16/A7), € P Lementagdo da Feria 5.° a 8 vozes, 1737 (P-Lf 72/13/A7). Também a variante
mais comum circulo<circulo<flor-de-lis> (semelhante a HEAWOOD n.* 1636 € 1637, Roma,
1693 e 1705) ocorre no conhecido manuscrito P-Cug M.M. 57, Tocatas de Orgao Author Joze
An.” Carlos de Seixas Organista da S.” See Patriarchal Escritas por O P. Caetano da Silva, e Oli-
veira, a marca com 50 mm de didmetro e os pontusais centrais a 55 mm e a 64 mm de inter-
valo, e, com cerca de 50 mm, mas o papel de pasta tinica, juntamente com a variante circu-
lo<flor-de-lis>/F[?], em Le Quatro Stagioni Del Anno Sonata per Cembalo atribuida a «Duran-
te» e copiada «Per Cristofano I’anno 1747», P~L» M.M. 82//24 (alids quatro sonatas, «Prima-
vera», F'4 maior, «Esta», Sol maior, «Autunno», 14 menor, € «Inverno», F4 maior-14 menor,
que nio vém referidas na lista de obras do compositor estabelecida por Hanns-Bertold
DIETZ, «Durante, Francesco» iz Stanley Sadie, ed., 7% New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 6th ed., London, Macmillan, 1980, vol. 5, pp. 743-744).

Dois binios e um bifélio cosidos, 16 piginas numeradas recentemente a lapis, 10 pentagra-
mas por pagina com uma altura total aproximada de 188-191 mm, pentagramas individuais
com 9 mm. Outra cépia deste Capriccio, com a mesma atribuigio: P~Lz M.M. 4478.
Considerando a frequéncia dos locais de produgdo, por exemplo das 28 6peras de Guglielmi
que existem na Biblioteca da Ajuda em Lisboa, terfamos como origem provével das cépias,
por esta ordem, Veneza e Mildo, para o periodo de 1763-1769, e Népoles e Roma, para 1774
e anos seguintes, até 1790 (cf. James JACKMAN, «Guglielmi, 2 Pietro Alessandro» iz Stanley
Sadie, ed., 0p. cit., vol. 7, p. 796, e Mariana A. M. SANTOS, Catdlogo de misica manuscrita, Lis-
boa, Biblioteca da Ajuda, 1959, vol. 11, pp. 104-115). Esta hipétese da origem italiana das
copias, ndo obstante a predominéncia em Lisboa do papel italiano importado via Génova, e
do copista portugués é-me sugerida por uma série de outros factos indiciadores, além dos
que aduzo na nota 29) supra: dois autégrafos de Sousa Carvalho do periodo da estada em
Nipoles (1761-1767, com eventuais deslocagdes a Roma, pelo menos no Carnaval de 1766,
quando a sua 6pera La Nitteti foi dada no Teatro Delle Dame) usam papel com a filigrana
CB/circulo<circulo<flor-de-lis>: Dixit a quattro voci con violini ed strumenti da fiato, datado na
cépia da parte de 6rgio de 1764 (P-Lf49/19/A5; cf. Santos LUis, op. cit., pp. 270-271), € Mes-
sa a 4° con violini ed istrumenti di fiato (P-Lf 49/3/A4), sem data mas com a mesma metrologia
(10 pentagramas por pdgina com a altura de 195 mm, pentagramas individuais com
10-11 mm, segundo Santos LuUis, op. ciz., p. 227). O manuscrito do Concerto em Ré maior de
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Sobre ambas as partituras — actuais EC.R. 92.4 ¢ F.C.R. 228.39 — pro-
duziu Sousa Carvalho, pela prépria m#o, versdes alternativas dos Concer-
t0s. As intervengdes, cuja grafia pouco firme sugere situar entre os autd-
grafos datados em 1775 e 1792,* abrangem os trés andamentos do ané-
nimo Concerto em F4 maior e o 2.° andamento do Concerto em Ré
maior de Guglielmi, consistindo em:*

a) emendas e restituigdes — Concerto em Fa maior, 1.° and. cc. 13 B,
13:1 Vn 11, 30:4 Crv m.e., 33:4 Crv m.d., 77:4 Vn II; 2.° and. cc. 13-14 Crv
m.e.; 3.° and. cc. 93 Crv, 134:3 Vn I; Concerto em Ré maior, 2.° and.
c.67:1Vnl;

b) adi¢des — 1) de apojaturas: Concerto em Fa maior, 1.° and. cc. 3-6:4
Vn I/II - 2) de indicagdes de dindmica: Concerto em F4 maior, 1.° and.
cc. 13:2 Vn I/IT; 3.° and. cc. 132, 141:3 Vn I/II — 3) para reforgo da textura
com duplicagio da melodia & 3. e 2 6. Concerto em Féd maior, 1.° and.
cc. 15:1-2Vn 11, 87:1 Vn I/11;

Guglielmi, P-Lz F.C.R. 92.4, ¢ da mesma m3o que copiou a partitura de um Nisi Dominus Del
Sig? Gerolamo Lima [= Jerénimo Francisco de Lima], em Sid maior, para solistas, coro, 2 flautas,
2 oboés, 2 trompas, 2 violinos e baixo (P-Lz M.M. 139//1), sobre papel com a mesma filigrana,
mas de metrologia diferente: 10 pentagramas por pigina com uma altura total aproximada de
182.5-183 mm, pentagramas individuais com 8.5-9 mm. Trata-se outra vez de uma cépia presu-
mivelmente de mio portuguesa, dada a ortografia dos nomes italianos. O mesmo copista exe-
cutou também, sobre papel com a mesma filigrana, uma partitura da Messa a 4.° In Palestina
[sic] Del Sig.” D. Francesco Durante (P-Lzn F.C.R. 69.2), cujo original, que se presume perdido, é
de Nipoles, datado aos 17 de Outubro de 1739 (v. Hanns-Bertold DIETZ, 0p. cit., pp. 741 ¢
744). Sobre Jerénimo Francisco de Lima (1741-1822), recorde-se que foi condiscipulo de Jodo
de Sousa Carvalho no Conservatorio di Sant’Onofrio a Capuana, Ndpoles, sendo ambos ai
admitidos a 15 de Janeiro de 1761, o primeiro proveniente do Semindrio da Patriarcal, onde
estudara entre 1751 (20 de Novembro, data em que foi aceito) e 1760 (4 de Junho, data em que
partiu para Italia, juntamente com os castrados José de Almeida, Joaquim de Oliveira € Camilo
Jorge Dias Cabral; cf. LIVRO que ha de servir p.” os acentos das adimigoins dos siminaristas deste Real
Siminario, 1765, P-Ln CoD. 1515, ff. 2V, 3V e 47), 0 segundo do Colégio dos Santos Reis de Vila
Vigosa, onde ingressara em 1753 (23 de Outubro). Regressaram os dois a Lisboa presume-se
que em 1767, ano em que assinaram o Livro das Entradas da Irmandade de Santa Cecilia (5 de
Dezembro e 22 de Novembro, respectivamente). Curiosamente, refira-se que também no
Outono de 1767 Pietro Alessandro Guglielmi deixou a Itdlia com destino a Londres, contratado
para compositor do King’s Theatre (cf. James JACKMAN, op. cit., p. 793).

32 Para identificar a m@o de Sousa Carvalho confrontei directamente as intervengdes nos manus-
critos F.C.R. 92.4 ¢ F.C.R. 228.39 com os autégrafos do compositor existentes na Biblioteca
Nacional de Lisboa. O leitor pode cotejar as reprodugdes que acompanham este texto e as
péginas autégrafas que reproduziram Carlos Santos LUIS, 0p. ¢it., pp. 36, 42, 47 e 49-51, e Jodo
Pedro d’ALVARENGA, «A miisica também ¢é escrita» 7z M. V. Sul Mendes, coord., Tesouros da
Biblioteca Nacional, Lisboa, Inapa, 1992, p. 275.

33 Respectivamente Messa a quattro voci con violini e con instrumenti da fiato obligati, P~Ln
M.M. 5016, € Te Deum a due cori, P-Ln M.M. 4951. Santos LUIS, op. cit., pp. 47-50, aborda
a evolugio da mao de Sousa Carvalho, mas retendo apenas os aspectos gerais necessarios
2 sua identificagéo.

34 B: baixo; Crv: cravo; m.d.: mio direita; m.e.: mio esquerda; Vn: violino. A referéncia 2 numera-
¢do dos compassos é do seguinte modo: n.° no Concerto /n.° na Sonata (n.° na edigio de
Gerhard Doderer, quando haja discrepancia) :posi¢do no compasso, pela ordem dos tempos.
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c¢) redistribui¢des meldédicas — Concerto em Fa maior, 1.° and.
c. 18 Crv; 3.° and. cc. 133-134, 136-137:1-2 Crv;

d) cancelamentos — Concerto em F4 maior, 1.° and. cc. 48-49,
56:3-69; 3.° and. cc. 59-66; Concerto em Ré maior, 2.° and. cc. 42-43,
75-76, 79-81.

As redistribui¢des destinam-se a criar paralelismos morfol6gicos
e os cancelamentos a gerar, ou paralelismos sintaxicos, ou grandes
simetrias, eliminando subfrases, frases e periodos perifrasticos.
Assim, no caso do Concerto em F4 maior, 1.° andamento, a redistri-
buig¢do do c. 18 conforma os izcipits do solo e do ritornello inicial
(cf. Fig. 24-b) e, da mesma forma, a redistribui¢do dos arpejos da
maio direita nos cc. 133-134 e 136-137 do 3.° andamento conforma,
na medida da extensdo aguda maxima do teclado disponivel, ré? o
contorno melédico dos periodos cadenciais da 1. e da 2.* parte do
andamento. Note-se que o paralelismo rigoroso destes periodos exi-
giria o {4’ nos cc. 135 e 138, dentro do ambito Soll-sol’, generalizado
parece que entre 1780 e 1785 nos cravos e nos pianofortes portu-
gueses, facto que corrobora a data das versdes sugerida pela mio de
Sousa Carvalho, permitindo mesmo fix4-la por volta de 1780.%

Ainda no 3.° andamento do Concerto em Fa maior, o cancela-
mento dos cc. 59-66 (frase consequente da transi¢do), provocando a
resolucdo da meia-cadéncia 2 Dominante da Dominante no periodo
imediato, gera a dupla fungio do c. 67 (inicio do tema secundario na
Dominante), antecipando a sintaxe do lugar paralelo na 2.” parte do
andamento (cc. 124-125). No Concerto em Ré maior, 2.° andamento
(cujos solos consistem numa forma binéria simples), o cancelamento
dos cc. 42-43 e, correspondentemente, dos cc. 75-76, regulariza o

35 O Concerto o sia Quintetto per Cembalo o Piano Forte con due Violini, Violetta, ¢ Basso, em Sol
maior, e 0 Duetto de Cembalo, e Violino, em Sib maior, autdgrafos de José Palomino datados
em 1785 (P-L» M.M. 209//1 e M.M. 247//7), por exemplo, alcangam precisamente o f4*
Atente-se também aos Ambitos dos instrumentos subsistentes datados do tltimo quarto
do século xvil (segundo Gerhard DODERER, «Instrumentos de tecla e corda portugueses
dos séculos xv1, XVII e XVIIL: clavicérdios, cravos e pianofortes» iz Jodo Pedro d’Alvaren-
ga, coord., Fdbricas de sons: instrumentos de milsica europeus dos séculos xvi a xx, Milio,
Electa, Lisboa ‘94, 1994, pp. 24-26): Dé6-ré* (clavicérdio, 1783), D6-fa* (clavicérdio,
1776), Sol1-sol* (cravos, 1780 e 1785, e cravo convertido, 1789), Sol1-14* (espineta, 1785),
Sol1-dé* (cravo convertido, 1786), Fa1-f4* (clavicérdio, 1796) e F41-14* (cravo, 1789).
Seguindo este critério indicidrio, a Sonata em Ré maior de Sousa Carvalho, que exige a
extensiio L41-ré’, dataria da primeira metade da década de 1780, hip6tese que o respec-
tivo tipo estrutural nfio contraria.
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decréscimo da quantidade métrica das trés frases (articuladas por
Takterstickung) que constituem o 2.° periodo do solo e o ritornello
subsequente (ficando com 9+7+5 cc. em vez de 9+9+5 cc.) na pro-
por¢io inversa do incremento do ritmo harménico e da compressio
das subfrases que antecedem a cadéncia trés vezes repetida, evitan-
do além disso a intromissio de material motivico novo, ¢ o cancela-
mento dos cc. 79-81 elimina o paréntesis que constitui a cadenza,
equiparando rigorosamente os periodos finais correspondentes da
1.% e da 2. parte do andamento.

As restantes intervengdes tém maior relevo, porque alteram o
tipo estrutural original do 1.° andamento do Concerto em Fa maior,
o qual pode caracterizar-se:

1) pela natureza dos ritornelli finais da 1.* e da 2.* parte do anda-
mento, consistindo em peroragdes cadenciais que fecham os perio-
dos antecedentes, sem referéncia ao ncipit do ritornello 1 (procedi-
mento generalizado pelos finais da década de 1760, que nfo se veri-
fica ainda, por exemplo, nos Six Concerts Op. 1 de Johann Christian
Bach, publicados em 1763);

2) pela exacta correspondéncia das areas tonais da Dominante
(D6 maior), no termo do solo 1, e da T'énica (F4 maior), no termo do
solo 2, cuja estabilizagdo corresponde a introdug¢io do tema secun-
ddrio, de natureza ji cadencial;

3) pela descoordenagido entre material e fungdo formal no que
respeita sobretudo ao tema principal (material primdrio no rifornello
e no solo 1 e transitivo no solo 2) e

4) pelo percurso do solo 2 até a introdugio da Dominante na
retransicdo (cf. Ex. 1) — justaposi¢io da homénima menor da Domi-
nante (d6é menor), com alusio ao zzeipir do solo 1 (c. 48), introduzin-
do a Dominante da subdominante paralela (regido dérica: sol menor,
cc. 48-49) e sequenciagdo do material motivico que subjaz ao tema
principal conduzindo a Dominante da submediante (cc. 50-56),
a qual introduz um perfodo que enfatiza esta irea tonal recorrendo a
material motivico novo (cc. 56-62), culminando na cadéncia em ré
menor que alude ao tema secundario € ao gesto terminal do tema
principal (cc. 62-66), a qual encadeia com a retransi¢do (participada
pelo rurti € pelo solo alternando os respectivos #zcipit, e aflorando a
Subdominante, cc. 66-69) que, depois de introduzida a Dominante
(através de II’, aludindo outra vez ao tema principal, cc. 69-72),
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reproduz subsequentemente o periodo paralelo do solo 1, agora na Téni-
ca (cc. 72-77).*

Os cancelamentos de Sousa Carvalho afectam precisamente a sintaxe
do solo 2, eliminando:

1) a alusdo ao zcipit € a modulagio a subdominante paralela, sol
menor (cc. 48-49), que assim fica justaposta ao termo do ritornello 2, em
D6 maior;

2) a 4rea tonal estabilizada da submediante, ré menor, e a respectiva
cadéncia enfitica (cc. 56:3-66) e

3) o inicio da retransi¢do com os #zcipits do tutti € do solo imbricados
(cc. 66-69).

Geram assim um periodo retransitivo tnico de 7+3 cc. articulado
transitoriamente na meia-cadéncia 2 Dominante da submediante
(Ex. 15), em correspondéncia com o tema principal e a transicéo
subsequente no solo 1 (também com 7+3 cc.), equiparando assim a
ordem temdtica e as extensdes parciais e totais dos solos 1 e 2
(30 e 27 cc., com os respectivos ritornelli conclusivos, em lugar dos
30 e 43 cc. originais, permanecendo o ritornello 1 com 17 cc.).

Diga-se de passagem que as intervencgdes no 1.° andamento do
Concerto em F4 maior e no 2.° andamento do Concerto em Ré maior
revestem particular significado, porquanto transparecem a concepgio
quase exclusivamente bindria, paralelistica (a0 menos dos periodos
finais) e tendencialmente monotemadtica das formas de sonata instru-
mental e orquestral persistentes em Portugal até aos finais de setecen-
tos (como alids na generalidade dos meios musicais italianizados),
sobretudo na segunda metade do século afins, quando n3o inter-
dependentes, das formas e dos idiomas vocais contemporineos.

ARECE-ME razodvel presumir que as versdes de Sousa Carvalho
fossem exclusivamente motivadas pela necessidade de benefi-
ciar duas obras destinadas a execucgio: particularmente a partitura

36 0O 1.° andamento do Concerto de Guglielmi, por seu lado, constitui um tipo estrutural comum
nas décadas de 1760-1770: o ritornello 2 fecha a exposigdo com uma peroragio cadencial na
Dominante, L4 maior, recorrendo aos motivos paralelos no 7izornello 1, e o solo 2 inicia-se com
o tema principal na mesma tonalidade, seguindo-se uma sequenciagdo modulante do motivo
paralelo no solo 1 que conduz & cadéncia enfdtica na submediante, si menor, reproduzindo a
formulagfio do perfodo final dos solos 1 e 2, e 4 imediata reexposi¢io do tema na Ténica, Ré
maior, agora distribuido pelo zu# e pelo solo (cf. tipo 2 de ROSEN, Sonata Forms, rev. ed., New
York, London, Norton, 1988, p. 39).



do Concerto em Fd maior exibe marcas de uso prolongado (vincos e
Jfoxing no tergo inferior das margens dianteiras) ¢ a incidéncia nas
cordas da metade das adi¢des, das emendas ¢ das restitui¢des mos-
tra que ndo era intengdo do compositor reduzir o Concerto a versio
do M.M. 321. Também ¢ sabido que a revisdo e a adaptagdo sobre-
tudo de obras draméticas que chegavam de Itdlia para as producdes
dos teatros da Corte foram incumbéncias de Sousa Carvalho (e de
Jodo Cordeiro da Silva, para as 6peras de Jommelli) na década de
1770. O resultado das suas intervengdes — significativamente seme-
lhantes as produzidas nas partituras dos Concertos em Fa maior e
em Ré maior — pode observar-se na partitura de L7 Napoletani in
America, de Niccold Piccinni, revista para a producio lisboeta de
1775, cujos volumes respectivos do 2.° ¢ do 3.° actos subsistem na
Biblioteca Nacional de Lisboa, F.C.R. 160.2.

7 Fig. 22
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P-Ln F.C.R. 228.39, f. 1¥ (pormenor), Concerto em F4 maior, 1.° and. cc. 1-2.

37 Sobre as circunstancias da revisdo desta 6pera por Jodio de Sousa Carvalho v. Manuel Carlos

de BRITO, Opera in Portugal in the Eighteenth Century, Cambridge, University Press, 1989,
pp. 44-45. Li Napoletan: in America foi dada no Teatro da Ajuda em 31 de Margo de 1775
(BRITO, 0p. cit., p. 150).
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A Sonata em F4 maior do M.M. 321 (v. o inicio na Fig. 2¢), nos
casos do 2.° e do 3.° andamentos, resulta da subtrac¢io dos rirernelti ¢
das partes instrumentais acompanhadoras dos Concertos, respectiva-
mente em Ré maior e em F4 maior, reflectindo exclusivamente as ver-
soes de Sousa Carvalho e transmitindo além disso as omissdes e o0s
erros deixados incorrectos no 2.° andamento, c¢. 61/40:1, e no 3.° anda-
mento, cc. 57/24:3, 83/42(43):1, 95/48(49):2 e 118/67(70):3, bem como
a notagdo peculiar do ¢. 46/15 do 3.° andamento (8+4 semicolcheias,
em vez do vulgar agrupamento 4+4+4). Estes factos sugerem que o
texto da Sonata tenha sido fixado no M.M. 321 directamente dos
manuscritos FEC.R. 92.4 e F.C.R. 228.39. A correc¢do de um erro no
1.° andamento, c. 25:1, e a introdugio de outro no 3.° andamento,
c. 71(74):1, ndo obstam uma relacfio estemadtica directa.

O Allegro inicial, porém, nio consiste na simples réplica da parte
solistica do Concerto em F4 maior, contando-se na Sonata uma inter-
calagio — do c. 28, uma transposi¢io do c. 18/1 para encabegar na
Dominante a segunda parte do andamento — e duas recomposi¢des de
compassos cancelados por Sousa Carvalho na sua versdo do Concerto —
os cc. 48-49, que correspondem aos cc. 29-31 da Sonata, ¢ os cc. 67-69,
que correspondem aos cc. 39-41 da Sonata, repondo a modulagio a
subdominante paralela (sol menor) e a retransi¢do original (com a
ordem dos cc. 67-68 trocada; cf. Ex. 1¢) — circunstincia que ji sugere

Concerto, F4 maior Guglielmi, Concerto, Ré maior

[o] [B)

F.C.R. 228.39 + versdo ].S.C. F.C.R.92.4 + versio ].S.C.

P————

[v]

|

Sonata, F4 maior
M.M. 321
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um estadio intermédio no arranjo do Concerto em Sonata, presumivel-
mente materializado num manuscrito arquétipo do M.M. 321, repre-
sentado por [y] no estema da Fig. 3, em que [¢] e [B] seriam os arqué-
tipos dos manuscritos F.C.R. 228.39 ¢ EC.R. 92.4.

A existéncia de [y] é compativel com as leituras afins dos manus-
critos F.C.R. 228.39, por um lado, F.C.R. 92.4, por outro, ¢ do
M.M. 321, permitindo-me além disso explicar melhor, neste tdltimo
manuscrito, o desdobramento das abreviaturas na notacdo dos arpejos
da m#o esquerda, a adi¢do e a notagio diferenciada das apojaturas no
1.° e no 3.° andamentos, a adi¢éo de trilos cadenciais e a substituicdo
das apojaturas superiores por inferiores no 1.° andamento, cc. 38/21:3 ¢
41/24:3, e, sobretudo, a omissdo dos cc. 96/(50)-97/(51) do 3.° anda-
mento, supondo que estes estariam localizados em passagem de pé-
gina recto no manuscrito [y] € ndo como no manuscrito E.C.R. 228.39,
visiveis a meio do segundo sistema da p. 27.

Poder-se-ia arguir que o responsavel por [y] fosse o préprio Sousa
Carvalho, dado ao duplo exercicio de rever o Concerto em Fa maior,
com o propésito de o executar ou fazer executar, ¢ de o arranjar em
Sonata, substituindo o andamento intermédio (fi menor, ¢, Largo)
pela sua prépria versio do Andante do Concerto de Guglielmi
(ré menor, 2/4). No entanto, a competéncia das intervengdes nos Con-
certos contrasta com a falta de preocupagio pelo nexo discursivo da
Sonata, onde sfo notérios os hiatos, logo nos cc. 9-10 do 1.° andamen-
to, cujas pausas ndo foram elididas, podendo apontar-se 0 mesmo
defeito aos cc. 14, 23, 25, 41, 50 ¢ 52 do 2.° andamento e aos cc. 17 e
57(60) do 3.° andamento, o que, em minha opinifo, arreda o composi-
tor da responsabilidade autoral da Sonata em F4 maior, dando afinal
cabimento, mas por razio diversa, a divida de Rui Vieira Nery e de
Manuel Carlos de Brito.*

Como os trés manuscritos — M.M. 321, FC.R. 92.4 ¢ F.C.R. 228.39 —
tém proveniéncia comum (o acervo de D. Fernando Luis de Sousa
Coutinho), é possivel que permanecessem juntos desde a elaboragio
do volume para a Marquesa de Tancos, circunstincia que habilita o
copista anénimo do M.M. 321 a autoria da versdo dos Concertos que
nos chegou como Sonata em F4 maior e torna além disso supérflua a
existéncia do manuscrito intermédio [Y], pelo contrario necessaria se a

38 V.anota 2) supra.
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reunido do M.M. 321 e dos manuscritos F.C.R. 92.4 ¢ F.C.R. 228.39 na
coleccdo do Conde do Redondo foi fortuita e de época mais recente,
acompanhando estes tltimos, por hipétese, a incorporagio do espdélio
do castrado Giuseppe Totti (?-1832/33), cuja especial ligagdo a Sousa
Carvalho no inicio da década de 1790 ¢é testemunhada pelo manuscrito
M.M. 4826 da Biblioteca Nacional de Lisboa.* _

A inclusdo da Sonata em F4 maior no grupo das obras atribuidas a
Jodo de Sousa Carvalho no M.M. 321 pode explicar-se simplesmente
pela omissio do nome do autor do Concerto no manuscrito
F.C.R. 228.39 e pelo reconhecimento da intervengio do préprio Sousa
Carvalho nesta partitura. Outra suposi¢ido admissivel, que a inexistén-
cia das fontes arquétipas e o conhecimento apenas superficial do nosso
repertério instrumental setecentista impedem de investigar com rigor,
é ser Sousa Carvalho o autor do Concerto em F4 maior (té-lo-ia escrito
em Itilia pelos meados da década de 1760, logo dado a copiar e revisto
na c6pia cerca de quinze anos mais tarde em Lisboa), facto que o
autor do hipotético manuscrito [y], ou o copista do M.M. 321, em qual-
quer caso um seu contemporaneo, certamente nio ignorava.

Do tipo de arranjo pritico ou meramente funcional que afinal
constitui a Sonata em F4 maior encontro outros casos que posso dar
por exemplo, como é o da abertura da épera Alessandro nell’Indie de
David Perez (1711-1778), na versio lisboeta de 1755, que vem na
misceldnea M.M. 337 da Biblioteca Nacional de Lisboa, manuscrito C,
de 1774-1775,% ff. 62V-65, na forma de uma Sonata para violino € con-
tinuo, resultado da reducdo da textura orquestral aos pélos estrutura-
dores que constituem o baixo e a melodia (confluindo nela as partes
originais do 1.° violino e do 1.° oboé, este a suprir nas pausas do pri-
meiro), tornando a obra acessivel a dois ou mesmo a um sé executante
doméstico. Também Santiago Kastner® e, corroborando-o, Manuel
Pedro Ferreira® apontam o caso verosimilmente semelhante da

39 Lezioni farte da me Giuseppe Toti sotto la scuola del Sig: Gio” de Sousa Carvalho questo di 9.
d’Aprile del 1790, contendo 79 ligdes de contraponto.

40 Partitura autégrafa em P-La, 54-1-83 a 85, e c6pias setecentistas em P-La, 45-1V-45 a 47,
e P-Ln, C.1.C. 96; partitura autégrafa da versio milanesa de 1752 em P-La, 45-1V-48 a 50.

41 Sobre a datagio deste manuscrito v. Jodio Pedro d’ALVARENGA, Carlos Seixas: 12 Sonatas,
ed. facs. do manuscrito M.M. 5015 da Biblioteca Nacional, Lisboa, IBL, 1995, p. X, nota 13.

42 Carlos Seixas: 80 Sonatas para instrumentos de tecla, Portugalizz Musica X, Lisboa, Fundagio
Calouste Gulbenkian, 1965, p. Xv.

43 «A Sinfonia em 8i» maior de Carlos Seixas (?): notas sobre o estilo, a data e o autor» Revistz
Portuguesa de Musicologia, 2, Lisboa, 1992, p. 156.
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Sinfonia em Fa maior de Carlos Seixas publicada pelo primeiro nas
80 Sonatas com o n.° 41, transmitida sé6 em hipotética redugio para
tecla pelo manuscrito 48-1-2 da Biblioteca da Ajuda, ff. 24V-26!.

Em resumo, a atribui¢io da Sonata em sol menor a Mattia Vento,
embora anénima no M.M. 321, é confirmada pela recorréncia em ini-
meras ¢ diversas fontes setecentistas, impressas € manuscritas.
A Sonata em F4 maior, implicitamente atribuida a Sousa Carvalho no
M.M. 321, descende dos manuscritos F.C.R. 228.39 ¢ EC.R. 924, o
primeiro transmitindo um Concerto anénimo em F4 maior, o segundo
um Concerto em Ré maior atribuido a Pietro Alessandro Guglielmi, ¢
ambos consignando versdes paralelas por Joio de Sousa Carvalho.
O autor do arranjo dos Concertos em Sonata foi provavelmente o tlti-
mo possuidor destas partituras, antes de serem incorporadas na colec-
cdo do Conde do Redondo, mas depois de sairem das mios de Sousa
Carvalho. Na mesma situagdo ditbia da Sonata em F4 maior, isto é,
implicitamente atribuida a Sousa Carvalho no M.M. 321, estd também
a Sonata em D6 maior (n.° 3, ff. 10V-11V), sem que existam neste caso
outras fontes que confirmem ou, pelo contrario, infirmem a atribuigZo.
A Sonata em Ré maior, enfim, € a tinica cuja autoria, directa e explici-
tamente atribuida a Jodo de Sousa Carvalho no M.M. 321, nio pode
por agora questionar-se.
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Anexo 11
n°® fol. titulos ton. c. and.  ambito atribuigées concordincias’/obs. ed. mod.’
1 Tocatas para Cravo Del. Sig”
Giovanni de Souza Cravalko
L FA D6-r&* «].S. Carvalho OH 2:2
1 1V-3 Allegro c Allegro =P-LnF.C.R. 228.39/1°and.
2 3V_4 Andante ré 2/4 Andante P. A. Guglielmi— = P-Ln F.C.R. 92.4: Concerto per Cembalo
ael S1g” Guglielmi | 2° and.
3 4V _6 Al 3/4 Allegro =P-LnF.CR. 22839 /3 and.
2. Sonata Del Sig Giovanni RE L4l-ré «J.S. Carvalho OH 2:1
de Souza Carvalko
1 6V-8 Allegro e Allegro
2 8v-9 Largherto SOL c Larghetto
3 9vV_10 All9 3/4 Allegro SI1:12
3. Sonata DO F4-ré’ «1.S. Carvalho
10V -11V | Aje 3/4 Allegro
12 Tocatta Per Cembalo Del Sig.” /
D. Pietro Gulielmi
4. Tocata LA2 Mib-réd® « P. A. Guglielmi— = F-Pn; I-Mc
10v-11V C _
15V M | 34 — Soldé’
6. 16 Tocata !
FA D6-ré*
1 16V — 18V 2/4 — =P-Ln M.M. 4480
2 19 Minuette 3/4 Minuetto
7. Tocata SOL Ré-ré? F. Turini*— = I-BRc¢ Fondo Pasini 65d: Sonate per
19V-21 ¢ [Allegro} Clavicembalo, N° v, f. 7V-8
8. Tocata DO D6-ré?
1 21V - 23 Allo [ Al]egro OH 2:4
2 23V —24 Minuette 3/4 Minuetto
3 24V 25 Rondo Allegresto 2/4  |Rondo: Allegretto,
9. Tocata SOL Ré-ré?
1 25V 27 c — OH2:5
2 27V - 28 Minuette 3/4 Minuetto OH 2:6
3 28V -29 Rondo And.» 2/4  |Rondo: Andantino
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n° fol. titulos ton. c. and. | 4Ambito atribuigoes’ concordincias’/obs. ed. mod.’
10. 29V -31 AlL? assai FA (¢ Allegro assai D6-1é?
11. 31vV-32 Rondo And.” RE 2/4 Rondo Andan@ La-ré?
12. Tocata RE { Ré-ré&
32V-34 Allegro ¢ Allegro
13. Tocata SI» Fa-ré Mattia Vento— = Six Sonatas [...] Dedicated to Miss Blosset,
34V _36 2/4 [Allegretto] London, author, [1767], «Sonata IiI»;
2 36Y -37 2/4 [Rondo: Allegro] P-Ln M.M. 1931, «Sonata tregeira».
Vn/F1 omitido
14, Tocata sol Ré-ré& Mattia Vento— = Six Sonatas (...] Dedicated to Miss Blosset,| CrP 1: 16
37V-39 2/4 [Allegro] London, author, [1767], «Sonata v»;
2 39V - 40 3/8 {Rondo: Andantino}] P-Ln M.M. 1931, «Sonata quinta». Vn/F1
omitido
15. Tocata DO Mi-ré®
40V - 42 c — |
16. Tocatta 14 : Ré-ré?
42V — 44V c — )
17. Tocatta RE Ré-st®
44V _ 45 c —
18. Sonata SOL Sil-ré? Joseph Haydn— = Hob xvI: 27 Fed 2: 60
1 45V 48 AN com brio 2/4 Allegro con brio
2 48V —49 Minuetti 3/4 Minuetto
49 stegue Trio sol Trio
3 49V 51 Presto 2/4 [Finale:] Presto

O:s sinais « ¢ — referem-se ao M.M. 321 e a(s) fonte(s) concordante(s), respectivamente.

F—Pn: France, Paris, Bibliothéque Nationale; /-BRc¢: Italia, Brescia, Conservatorio; I-Me:
Italia, Milano, Conservatorio Giuseppe Verdi; P-Lz: Portugal, Lisboa, Biblioteca Nacional
(Area de Maisica); Hob: Anthony van HOBOKEN, Josepk Haydn Thematisch-bibliographisches
Werkverzeschnis, Mainz, B. Schott’s Sthne, 1957.

CrP 1: Macario Santiago KASTNER, ed., Cravistas portugueses, 1, Mainz, B. Schott’s Séhne,
1935; Fed 2: Georg FEDER, ed., Joseph Haydn Simtlische Klaviersonaten, 11, Miinchen,
G. Henle, 1972; OH 2: Gerhard DODERER, ed., Portugiesische Sonaten, Toccaten und Menuette
des 18. Jakrkunderts, Organa Hispanica 11, Heidelberg, Willy Miiller, 1972; SI 1: Macario
Santiago KASTNER, ed., St/va 1berica de musica para tecla de Jos siglos xvi, xvil y xvill, 1, Mainz,
B. Schott’s S6hne, 1954. Para outras edigdes das Sonatas de Haydn v. Jens Picter LARSEN ¢
Georg FEDER, «Haydn, Joseph» iz Stanley Sadie, ed., The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 6th ed., London, Macmillan, 1980, vol. 8, p. 389.

Ferdinando Gasparo Thurini, ou Turrini, 1749-1812. V. Carlo SCHMIDL, Dizionario Unsversale
det Musicisti, Milano, Sonzogno, 1938, vol. 2, p. 627.

e

143




144

REVISTA PORTUGUESA DE M USICOLOGIA

Anexo III

As edig¢bes modernas das Sonatas em sol menor, em Ré maior ¢ em F4 maior exigem
uma errata que reponha os textos do M.M. 321 nas passagens deficientemente revistas
(como parece o caso na Stlva Iberica ¢ também na Organa Hispanica), naquelas em que a
integragdo das apojaturas na linha melédica obscureceu o caricter do ornamento (Cravis-
tas portugueses, 1) e nas que sofreram ma leitura do editor (Organa Hispanica). De um
modo geral, devem mudar-se as apojaturas notadas com ) para . As principais emendas
vém sumariadas nas alineas seguintes.

1. Matuia VENTO, Sonata em sol menor (2nd set, n.° 5), versio anénima publicada
sob o nome de Sousa Carvalho, ## Macario Santiago KASTNER, ed., Cravistas portugue-
ses, I, Mainz, B. Schott’s S6hne, 1935, pp. 46-51 (n.° 16: Toccata)

1.° and. c. 35s 2.°¢. fa?

c. 36s 1.° t. sol?
ce. 46, 56, 104, 114,

124s zﬁt.] ﬁL_J;I

c. 721 f4 nacural
2.° and. c.2s D
c. 6s ] F D

¢ do mesmo modo as repe-
tiges do tema.

c. 15s 2.°-3.°tt. .| ]

2. Jodo de Sousa CARVALHO, Sonata em Ré maior, 3.° andamento, i# Macario Santiago
KASTNER, ed., Sifva Iberica de musica para tecla de los siglos xvi, xviI y xvii1, 1, Mainz,
B. Schott’s S6hne, 1954, pp. 22-23 (n.° 12: Allegro)

c. 9i 3°tla
intercalar entre os cc. 45-46 o seguinte:

3. Jodo de Sousa CARVALHO, Sonata em Ré maior, in Gerhard DODERER, ed., Portu-
gesische Sonaten, Toccaten und Menuette des 18. Jakrhunderss, Organa Hispanica 11, Hei-
delberg, Willy Miiller, 1972, pp. 2-10 (n.° 1)

1.*and. ¢ gs tirata anapéstica (devidamente notada antes da
.78 barra no manuscrito; cf. cc. 39-40)
c. 39s
c. 15s apojatura )



cc. 39-40
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substituir pelos seguintes:

E
[T
T
M

arffo,

3.%and.

reproduz fielmente a edi¢do de Santiago Kastner (ver, por conseguinte, a errata

respectiva).

4. ANONIMO/P. A. GUGLIELMI/]. de Sousa CARVALHO/ANONIMO, Sonata em Fd
mator, publicada sob o nome de Sousa Carvalho, in Gerhard DODERER, ed., op. cit.,

pp- 11-21 (n.° 2)
1.° and. cc. 4-7s
cc. 32-36s

c. 37s
c. 8s

141
161
36s
39s
23i
451

2.%and.

3.°and.
601
65s
67s
70i
72i
71s
71i

0000000000000 0

2%t } J,

2°4°t. V¥ E E g

2t

1.°-2.% te. £ E J’E E r

1.° t. acrescentar 8.° Sol

3.° t. omitir 8.* d6

4.° ¢. sol% bequadro

fa* ignorar #; si : bequadro

fa

ré, ré, seminimas

omitir

1.° t. omitir 8.* F4

2.°-3.°% tt.
Lt

3 si-sol'-ré'-sol'
} 2.°-3.% tt, fa'-mi'-d6!

1.°

1.°

-2.° tt. fa'-d6%-14"-d6*
t.

a
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