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jAy, ay, ay, ay! |Qué fuertes penas!
planctus por la muerte de Don Alfonso,
principe de Portugal (11491)

MARICARMEN GOMEZ

EL Pplanctus es una pieza relativamente frecuente dentro del
repertorio poético de la Edad Media y del Renacimiento
temprano, v ello por varios motivos de los cuales uno - el
hecho de que la muerte sea consustancial al ser humano — es
obvio. Otro motivo se debe a los muchos quebrantos que
suponia la desaparicién de algiin miembro de la nobleza —
destinataria de un niimero importante de planctus — para sus
protegidos y asalariados. Misicos y poetas, por ejemplo,
debfan contar siempre con la posibilidad de no agradar al
heredero de su antiguo sefior, con todas las consecuencias
pertinentes. De ahi que quepa suponer que entre los plan-
ctus que lloran «oficialmente» la muerte de un sefior los haya
de varios tipos: los que obedecen al encargo, los que fueron
compuestos espontineamente obedeciendo a sentimientos
sinceros de tristeza por la pérdida de un ser conocido y/o
admirado, y los que fueron escritos pensando en uno mismo
y la pérdida de una fuente importante de ingresos.

Hay plancrus en latin, provenzal, francés, alemin, inglés,
italiano, cataldn y gallego-portugués. Su lista fue admirable-
mente establecida por Janthia Yearley hace pocos afios, lista
que recoge aquellos planctus escritos desde fines del siglo 1X
a principios del xv, que se conservan con o sin musica.'
Dentro del marco geogrifico de la Peninsula Ibérica, el
planctus mias antiguo que se recuerda, Ad carmen populi
(Paris, B.N,, lat. 5941, £. 92), fue escrito con motivo del ébito

1 ]. YEARLEY, «A Bibliography of Planctus» Journal of the Plainsong & Medieval
Music Society, v, 1981, pp. 12-52.
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de Ramén Borrell 11, conde de Barcelona (11018), y no lleva miisica.
No asi los dos siguientes, Plange Castella misera dedicado a Sancho 111
de Castilla (t1158), v Mentem meam ledit dolor, dedicado a Ramén
Berenguer 1v, conde de Barcelona (11162), el primero conocido a tra-
vés de su copia tardia en el cédice de Las Huelgas (f. 1607), que es de
ca. 1300,% y el segundo gracias a su copia en un manuscrito del siglo X11
del antigno monasterio de Sta. Maria de Ripoll (Paris, B.N., lat. 5132,
f. 109%).> Rex obiit er labitur; que transmite asimismo el cédice de Las
Huelgas (ff. 161V y 159%), llora el ébito del hijo de Sancho 111, Alfonso
viil (11214), fundador de Sta. Maria de Las Huelgas, en tanto la
muerte de uno de los hijos de este 1iltimo, el infante don Fernando de
Castilla (71211), fue llorada por el trovador Guiraut de Calanson en
Belh senher Dieus, poema provenzal del que no se conserva la musica.’
Tampoco se conserva la de los plancius que el poeta gallego-portugués
Pero da Ponte escribié a raiz del 6bito de Fernando 111 de Castilla y
Leén (11252) — O muy bon rey, que conquis a fronteira y Que ben se
soub’acompaiiar — y de su esposa Doila Beatriz de Suabia (11235) —
Nostro Sesior Deus! —, padres de Alfonso X el Sabio;® en cambio si se
conserva la del tercero de los planctus conocidos dedicados a Fernando
el Santo — So/ eclypsim patitur, en latin en lugar de en gallego-portu-
gués —, transmitido por una de las fuentes més importantes de la
Escuela de Notre Dame, el c6dice de Florencia (Biblioteca Mediceo-
-Laurenziana, Pluteo 29.1, ff. 4517V).” La lista de planctus escritos a
raiz del 6bito de los mds altos miembros de la nobleza peninsular a lo
largo de la Edad Media continua con los dos planctus provenzales
dedicados a Jaime 1 de Aragén (11276), uno de Cerveri de Girona — 87

2 Transcrito por H. ANGLES, E/ Codex musical de Las Huelgas, Barcelona, 1931, vol. 111, nr. 172
— Facsimil en vol. 11, f. 160" —, y G. A . ANDERSON, T4e Las Huelgas Manuscript, 2 vols.,
Corpus Mensurabilis Musica 79, 1982, vol. 11, nr. 90.

3 Transcrito por H. ANGLES, La Misica a Catalunya fins al segle x1i1, Barcelona, 1935 (reed.
1988), p. 254 y fig. 72 [facsimil], y M* C. GOMEZ, La Misica medieval, Congixer Catalunya
31, Barcelona, 1980 (reed. 1983), pp. 27-28.

4 Transcrito por H. ANGLES, E/ Codex musical..., vol. 111, nr. 169 — Facsimil en vol. 11, ff. 161V
y 159" —, y G. A. ANDERSON, 0p. cit., vol. 11, nr. 87.

5 Edita este poema, entre otros autores, M. de RIQUER, Los trovadores: historia literaria y tex-
tos, 3 vols., Barcelona, 1975, vol. 11, nr. 216.

6 Editados, entre otros autores, por C. Michielis de VASCONCELLOS, Cancioneiro da Ajuda,
2 vols., Halle, 1904, vol. 1, nrs. 460, 461 y 462, de forma respectiva.

7 Transcrito por H. ANGLES, E/ Codex musical..., vol. 1, pp. 356-357. Facsimil editado por L. A.
DITTNER, Firenxe Biblioteca Mediceo-Laurenziana Pluteo 29.1, 2 vols., Brooklyn, NY, 1966-
1967, vol. n, f. 4517V,
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per tristor — y otro de Mathieu de Caerci — Tan sui marritz —, ambos
sin musica;® el dedicado a Don Denis de Portugal (11325) por quien
fuera su juglar Johan Ferndndez d’Ardeleiro — Os namorados que tro-
ban d’amor —, también sin musica;’ y, finalmente, uno polifénico que
se debe a Jacomi de Senleches, que lo escribié al fallecer la reina de
Castilla Dofia Leonor de Aragén (11382), Fuions de ¢i.® En un alarde
de sinceridad poco frecuente, Jacomi, un afamado ministril de har-
pa, se lamenta en su planctus, en francés y en forma de balada a tres
voces, de que la muerte de la reina le obligue a ir en busca de un
nuevo empleo:

Fuions de ci, fuions povre compaigne;
chascuns s’en voist querir son aventure
en Aragon, en France ou en Bretaingne,
car en brief temps on n’ara de nos cure.
Fuions querir no vie bien seiire,

ne demorons yci eure ne jour

puis que perdu avons Alienor.

Si la balada de Jacomi es el primer p/anctus polifénico de la historia
de la misica peninsular, todo y haber sido compuesto por un artista
extranjero, el primero con musica que lleva el texto en espafiol es pos-
terior a él de mds de un siglo. Se trata de ;jAy, @y, @y, ay! jqué fuertes
penas!, probable adaptacién musical de un romance de fray Ambrosio
Montesino (f7. 1502). Su tinica copia conocida la lleva el manuscrito de
la Bibliothéque Nationale de Paris, fr¢. 12744, f. 94V (Fig. 1), que es
una antologia de canciones francesas del siglo XV a una voz, fechable a
fines del mismo siglo o principios del siguiente. El plancrus fue escri-

8  Editados, de forma respectiva, por M. de RIQUER, Obras completas de! trovador Cerveri de
Girona, Barcelona, 1947, pp. 115-117, y L1. NicOLAU Y D’OLWER, “Jaume 1y los trovadors
provensals” Congreso de historia de la Corona de Aragén [Barcelona, 1909], Barcelona, 1913,
p. 405.

9 Editado, entre otros autores, por E. MONACI, I/ canzionere Portoghesi della Biblioteca Vaticana,
2 vols., Halle, 1875-1880, vol. 1, pp. 249-250.

10 Transcrito por W. APEL, French Secular Compositions of the Fourteenth Century, 3 vols., Gorpus
Mensurabilis Musice 53, 1970-1972, nr. 89, y G. K. GREENE, French Secular Music: Manus-
cript Chantilly, Musée Condé 564, 2, vols., Polyphonic Music of the Fourteenth Century xvii-
XIX, 1981-1982, nr. 11. Ademis de los citados, s6lo se conserva otro planctus medieval con
miisica dedicado a un personaje espafiol, O monialis concio Burgensis, escrito para la abadesa
del monasterio de Las Huelgas Dofia Maria Gundissalvi de Aguero (1 ¢2.1336), transcrito
por H. ANGLES, E/ Codex musical..., vol. 111, nr. 171 — Facsimil en vol. 11, f. 159V —, y G. A.
ANDERSON, 0p. ¢it., vol. 11, nr. 89.
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to con ocasién del ébito del principe Don Alfonso, hijo de Juan 11 de
Portugal, que, en abril de 1490 habia contraido primeras nupcias con
la princesa Isabel, hija de los Reyes Catélicos, como fruto de la poli-
tica de alianzas matrimoniales perseguida por estos dltimos. Apenas
transcurrido un afio del matrimonio, el 12 de julio de 1491, el here-
dero de la corona portuguesa salié un dia a caballo desde Almeirim,
a orillas del Tajo, con tan mala fortuna que el animal tropez6 en los
arenales del rio, despidiendo con violencia al jinete, que muri6 en
el acto."” Cabe imaginar la consternacién de la corte portuguesa y de
la espafiola, que queda reflejada tanto en el romance de Montesino
como en las trovas de varios poetas portugueses y espafioles que llo-
raron tan luctuoso suceso; se cuentan entre ellos Alvaro de Brito,
Don Juan Manuel v Luys Anrriquez, autores de sendas elegias “a
morte do principe dom Afonso, que Deos tem”, que fueron recogi-
das por Garcia de Resende en su Cancioneiro Geral, de 1516 (nrs.
76, 132 v 365, de forma respectiva).'?

A pesar de que Gaston Paris publicé el texto de jAy, ay, ay, ay! en
el siglo pasado, acompaiidndolo de un facsimil y de una transcripcién
musical poco afortunada,” la musicologia moderna parece haber olvi-
dado la existencia de este planctus, que reviste especial importancia
dado lo limitado del repertorio tanto portugués como espafiol fecha-
ble en el siglo Xv. El tinico que lo recuerda es Gilbert Chase, quien
afirma que su melodia “is throughly Spanish in its inflections bea-
ring some similarity to the Song of the Sybil and the Plaint of the Virgin
in the Mystery of Elche”,* afirmaciones que carecen de todo funda-
mento. El planctus consiste en una sencilla melodia que se mueve en
el 4mbito de una 6% en segundo modo — protus plagal —, que es tipi-
co de las lamentaciones. Consta de dos secciones musicales: una que
corresponde al refrin — frases o B — y otra que corresponde a las
coplas, que a su vez se subdividen en dos secciones — frases Yy |y P’
—, tras las cuales se repite de nuevo el refrin (Ex. 1).

11 Sobre este episodio y el matrimonio de los principes Alfonso e Isabel, ver L. SUAREZ & ].
de MATA CARRIAZO, Historia de Espaiia XVIl: La Espafia de los Reyes Cardlicos (1474-1516),
edit. por R. Menéndez Pidal, Madrid, 1969, vol. 2, pp. 162-165.

12 Edit. modernamente, entre otros autores, por A. J. da CosTA & A. FERNANDA, Cancioneiro
Geral de Garcia de Resende, Coimbra, 1973.

13 G. PARIS, Chansons du XvVe siécle publiées d’apres le manuscrit de la Bibliothéque Nationale de
Paris, Paris, 1875, nr. CXXXVIIL

14 G. CHASE, The Music of Spain, 2° ed., New York, 1959, p. 47.
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Alli vino un caballero
con grandes lloros llorar: 10
“Nuevas te traigo, sefiora,
dolorosas de contar,
iAy, @y, ay, ay! jqué fuertes penas!
1Ay, @y, ay, ay! jqué fuerte mall
no son de reino extrafio, 15
de aqui son, de Portugal.
Vuestro principe, sefiora,
vuestro principe real,
iAy, @y, ay, ay! jqué fuertes penas!
jAy, @y, ay, ay! jqué fuerte mall 20
es caido de un caballo
y I’alma quiere a Dios dar;
si lo quererdes ver vivo
non querades de tardar,
jAy, @y, ay, ay! jqué fuertes penas! 25

jAy, @y, ay, ay! jqué fuerte mall



jAY, AY, AY, AY! jQUE FUERTES PENAS!

Allf estd el rey su padre

que quiere desesperar;

ltoran todas las mujeres,

casadas y por casar.” 30
jAy, @y, ay, ay! jqué fuertes penas!

jAy, ay, ay, ay! jqué fuerte mall

jAy, @y, ay, ay! es un romance con refrdn cuyo texto se halla
sumamente corrupto (ver facsimil, Fig. 1), sin duda una copia de
mano francesa que desconocia no estd claro si el espaifiol o el portu-
gués. Dijimos que este romance deriva de otro de Montesino — lo
damos en el Apéndice —, no sélo porque su argumento es idéntico
sino también por coincidencia de algunos de sus versos, en todo o
en parte; asi, por ejemplo, el v. 1 del romance de Montesino coinci-
de con el v. 3 del planctus, los v. 3-4 con los v. 5-6, parte del v. 9 con
parte del v. 11 etc.; hecho que nos inclina a darlo en espaifiol. En
caso de que el modelo de la copia estuviese en portugués, ello no
descartaria la posibilidad de que una primera versién del planctus
hubiese sido compuesta o escrita en el circulo de Montesino, a
saber, la corte de los Reyes Catélicos.

Adaptacién musical parecida a la de este romance es la que Juan
del Encina hizo, a su vez, del romance Triste Espaiia sin ventura, que
reproduce el Cancionero musical de Palacio (Madrid, Bibl. del Palacio
Real, Ms. I1-1335, ff. 55V-567), escrito a raiz de la muerte del her-
mano de la princesa Isabel, el principe don Juan, heredero de la
corona espafiola. El ébito acaecié en Salamanca, el 4 de octubre de
1497, cuando contaba tan sélo con 19 afios de edad. Encina music6
los cuatro primeros versos de este romance, a cuatro voces, y tambi-
én compuso un villancico que llora la muerte del principe, A 72/ pér-
dida tan triste, del que el Cancionero de Palacio conserva sélo la parte
del refrdn, a cuatro voces.™

Caso distinto es el romance Tiempo bueno, tiempo bueno del que el
Cancionero de Barcelona conserva una versién a cuatro voces en for-

15 Ambas composiciones de Juan del Encina estan transcritas por H. ANGLES, Cancionero musi-
cal de Palacio (siglos xv-xvi), La Miisica en la Corte de los Reyes Catélicos 11, 111, Barcelona,
1947-1951, nrs. 83 y 324; F. ASENJO BARBIERI, Cancionero musical de los siglos Xv y XV,
Madrid, 1890, nrs. 137 y 338, y R. O. JoNES & C. R. LEE, Juan del Encina: poesia lirica y can-
cionero musical, Madrid, 1975, nrs. 11 (103) y 49 (104).

13




14

REVISTA PORTUGUESA DE MUSICOLOGIA

ma de villancico debida a Mateo Flecha (14817-1553?);' de este
romance existe una glosa “hecha a la muerte del principe de Portu-
gal” por Jorge de Montemayor (¢a.1520-¢2.1562), poeta y novelista
portugués que escribié siempre en espafiel (Madrid, Bibl. Nacional,
Ms. 2621, ff. 1157-1207). Montemayor escribié su glosa en 1554 a
raiz del 6bito del principe Don Juan, hijo de Juan 111 de Portugal y
esposo de la infanta Dofia Juana de Castilla, en cuyo séquito Mon-
temayor regresé a la corte espafiola aquel mismo afio. La glosa no
lleva miisica pero, dada su dependencia del romance, vale la pena
citarla como tltimo ejemplo de planctus — en este caso elegia — por
el 6bito de un miembro de la nobleza de la Peninsula Ibérica, cuya
historia, mas alld del siglo XvI queda todavia por trazar.

Apéndice

Fray Ambrosio Montesino hizo este romance heroico sobre la muerte del principe de
Portugal

Hablando estaba la reina

en cosas de bien notar

con la infanta de Castilla,

princesa de Portugal,

a grandes voces oyeron 5
un caballero llorar,

su ropa hecha pedacos

sin dexarse de mesar,

diziendo: “Nuevas o0s traigo

para mil vidas matar; 10

no son de reinos extrafios,

de aqui son, de este lugar.
Desgreiiad vuestros cabellos,
collares ricos dexad,

derribad vuestras coronas 15
y de xerga os enlutad,

por pedreria e brocado

vestid diforme sayal,
despedios de vida alegre,
con la muerte os remediad.” 20

Entramas a dos dixeron

con dolor muy cordial,

con semblante de mortales,

bien con voz para espirar:
“Acabadnos, caballero, 25
de hablar e de matar,

dezid que nuevas son estas

de tan triste lamentar;

los grandes reyes de Espafia

son vivos, o vales mal, 30

que tienen cerco en Granada
con triunfo imperial.
JA qué causa dais los gritos

16 Barcelona, Bibl. de Catalunya, M. 454, f. 184*. Transcrito por 1. POPE, “La musique espa-
gnole # la cour de Naples dans la seconde moitié du xve siecle” Collogues Inz. GNRS

Paris, 1954, pp. 53-54.



que al cielo quieren llegar?
Hablad ya, que nos morimos
sin podernos remediar.”

- “Sabed”, dixo el caballero
muy ronco de vozes dar,
“que fortuna os es contraria
con maldita crueldad,

y el peligro de su rueda
por vos hubo de pasar.

Yo lloro porque se muere
vuestro principe real,
aquel s6lo que paristes,
reina, de dolor sin par,

y el que mereci6 con vos,
real princesa, casar;

de los principes del mundo
al mayor el mis igual,
esforgado, lindo, cuerdo

y el que mds os pudo amar,

35

40

45

50

jAY, AY, AY, AY! [QUE FUERTES PENAS!

que cay6 de un mal caballo
corriendo en un arenal,

do yace casi defunto 55
sin remedio de sanar.

Si lo querés ver morir,

andad sefioras, andad,

que va ni vee ni oye,

ni menos puede hablar. 60
Sospira por vos, princesa,

por sefias de lastimar,

con la candela en la mano

no’s ha podido olvidar;

con €l estd el rey su padre 65
que quiere desesperar.

Dios os consuele sefioras,

si es posible conortar,

que el remedio destos males

es a la muerte llamar.” 70

(Cancionero, Toledo,1508, f. L1II™Y)
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