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A introdugio e a recepgio da 6pera
cémica nos teatros publicos de Lisboa
entre 1841 ¢ 1851

IsABEL GONCALVES

uando a 6pera cémica francesa fez a sua entrada, em

1841, nos palcos de Lisboa, tinham passado uns escassos
cinco anos sobre a Revolugido de Setembro, um momento de
triunfo da fac¢do liberal herdeira dos principios estabelecidos
no modelo constitucional vintista, e que traduziu a sua acgio
num conjunto significativo de reformas tendentes a dar corpo a
alguns valores iluministas que nfo tinham sido totalmente
contemplados no idedrio regenerador da Revolugio de 1820.!
Concretamente no plano cultural e artistico, foram dados
passos significativos e de ac¢fio imediata. Para além da abertura
das Academias de Belas Artes do Porto e de Lisboa, fundadas
por decreto logo nos dois meses imediatos a2 Revolugio,” Passos
Manuel estabeleceu com Almeida Garrett uma série de
medidas para a reforma do teatro, cujo efeito se repercutiu
positivamente nos anos posteriores, prosseguindo mesmo apés a
destitui¢io de Garrett, em 1841, da entfo criada Inspecgio
Geral dos Teatros: os Teatros da Rua dos Condes e do Salitre

1 Miério Vieira de CARVALHO, «A 6pera e a literatura roméntica», in Diciondrio do
Romantismo Literdrio Portugués, Helena Carvalhdo Buescu (coord.), Lisboa,
Caminho, 1997, p. 383.

2 José-Augusto FRANCA, «O setembrismo no ensino das artes e do teatro», in
Mirian Halpern Pereira, Maria de Fatima 5S4 e Melo Ferreira e Jodo B. Serra
(coords.), O Liberalismo na Peninsula Ibérica na 1% metade do séc. XIX, 2 vols.,
Lisboa, S4 da Costa Editora, 1982, vol. 2, pp. 197-202.
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renovaram os seus repertérios, foi fundado um Conservatério para a
formagio artistica, projectou-se a edificagio de um Teatro Nacional e
cresceram os incentivos a redacgio de pecas teatrais. Este incremento foi
acompanhado de um progressivo interesse do publico e dos agentes
teatrais, manifestado nio sé na abertura de mais duas salas de teatro,’ na
crescente popularidade de alguns actores e companhias, na formagio de
sociedades literdrias e de grupos amadores mas também na proliferagio de
periédicos especializados nos assuntos teatrais. A discussio em torno da
producio teatral nacional tornou-se um assunto recorrente na imprensa.
Periodicamente, alguns jornais revelavam estatisticas dos especticulos
apresentados nas salas de teatro, faziam o balango critico da representati-
vidade do repertério portugués, discutiam-se os subsidios, apresentavam-
se solugdes. Do mesmo modo, as expectativas criadas em torno do Teatro
Nacional D. Maria II arrastaram para os jornais acesas discussdes sobre
todo o processo de edificacio e o papel institucional desejdvel para aquele
novo monumento de cultura.* De um modo geral, podemos dizer que, até
2 data, nunca na histéria do teatro em Portugal tantos olhos se tinham
debrugado sobre a actividade dramitica e todas as correntes de opinido
pareciam convergir na convicgdo de que urgia incentivar e proteger a pro-
dugdo de repertério original portugués.

Por outro lado, no que respeita a 6pera e ao Teatro de Sio Carlos,
assumido como um teatro de importa¢do onde dominava o repertdrio
italiano,’ o que persistiu foi uma total auséncia de medidas por parte dos
setembristas ou dos sucessivos governos de maior ou menor pendor
liberal, um vazio sé explicdvel a4 luz de uma generalizada assuncio da
6pera como um entretenimento inécuo onde ndo tinham cabimento as
funcdes de esclarecimento ou de afirmacfio nacional crescentemente atri-
buidas ao teatro declamado por toda uma camada de intelectuais forma-
dos no espirito das luzes.®

3 O Teatro do Ginisio (1846) e o Teatro D. Fernando (1849).

4 V. Matos SEQUEIRA, Histdria do Teatro Nacional D. Maria II, 2 vols., Lisboa, 1945, vol. 1, p. 81 e
ss.

5 Luisa CYMBRON, «Entre o modelo italiano e o drama roméintico — os compositores portugueses
de meados do século XIX e a 6pera», Revista Portuguesa de Musicologia, 10, 2000, p. 117.

6 M. V. de CARVALHO, Pensar é morrer ou O Teatro de Sio Carlos na mudanga de sistemas

sociocomunicativos desde fins do séc. XVIII aos nossos dias, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1993, p. 101 e ss.
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Nesse sentido, mais curioso e significativo se torna todo o fenémeno
de recep¢io a um outro repertério de importagio entretanto introduzido:
a 6pera coémica francesa. Tanto mais porque, aparentemente, foi este re-
pertério que monopolizou a discussdo em torno da auséncia de uma épera
nacional, deixando, nesse dominio, absolutamente incélume o Teatro de
Sio Carlos enquanto instituicio que a devia tutelar, aspecto que valeria a
pena verificar numa incursio sistemdtica aos escritos de imprensa. Nio
sendo esse o primeiro objectivo deste artigo, serd uma tarefa a realizar
mais tarde. O que agora nos interessa é tentar compreender, 4 luz das
reformas e mudangas politicas e culturais que entretanto ocorriam no pais,
de que modo se implantou e foi recebida a épera cémica nos teatros de

Lisboa.

Em Novembro de 1842, a empresa do Teatro da Rua dos Condes fazia
anunciar nalguns jornais a estreia de mais uma produgio sua, o drama em
cinco actos La wvoisin, ou Uma feiticeira do tempo de Luis XIV, traducgo de
um original francés de autor ndo revelado — uma lacuna corrente numa
época em que abundavam as tradugdes, mais comummente designadas de
«imitacdes», essas sim, frequentemente identificadas na sua autoria pela
imprensa. Face a mais uma peca francesa, a somar a algumas Speras
cémicas que este teatro, subsidiado pelo Estado, vinha desde hd pouco
mais de um ano a apresentar, comentava o jornal 4 Restauragio a esse
respeito:

Ha muitos mezes, que o nosso theatro nfo se alimenta senio de
traducgdes exclusivamente francezas; e ainda nfo satizfeito (...)
quiz-nos o seu director introduzir sob e subrepticiamente, o
genero-monstro do theatro d’opera-comical Se possivel, fosse
afrancezar em gosto, costumes e viver, a nagio portugueza, certo
ficdmos que o theatro da rua dos Condes levaria a palma nessa
missdo progressiva do socialismo cosmopolita! (...) Tudo isto é a
consequencia de ser um estrangeiro quem preside ao theatro-
nacional |7

7 A Restauragio, 30 de Novembro de 1842.
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De facto, nessa altura, o «estrangeiro» que estava na direc¢io do Teatro
da Rua dos Condes, assumido na reforma de Garrett como Teatro
Nacional enquanto nio se concluia o D. Maria II, era Emille Doux, o
polémico actor e empresdrio francés radicado em Lisboa desde 1837,
altura em que a companhia de teatro francesa a que pertencia deixou o
pais. Esta companhia tinha actuado durante dois anos no Teatro da Rua
dos Condes, apresentando o mais recente repertério roméntico francés
com um inusitado sucesso, um facto a que Emille Doux certamente nio
ficou indiferente. Consciente do incipiente teatro que entretanto se prati-
cava em Portugal, quando a empresa francesa partiu, Doux deixou-se ficar
no pais e criou a sua prépria companhia.? Embora fosse um actor mediano
a quem ficavam destinados papéis secundérios, como ensaiador’ Emille
Doux revelou-se um mestre rigoroso que contrastava com a prética teatral
corrente. Em pouco tempo formou um elenco competente de actores
portugueses que sob a sua direc¢do, tornaram acessivel o repertério
romintico francés, agora traduzido, a um nimero mais vasto de publico.
A sua acgio como formador de actores, numa altura em que o Conser-
vatério dava os primeiros passos, iria repercutir-se em todos os teatros,
incluindo o Teatro D. Maria II, para onde transitariam muitos dos seus
discipulos, por serem considerados os melhores no seu métier. Ndo se
pense porém, que a actividade de Emille Doux passou sem polémicas.
Como iremos ver, a critica foi tanto elogiosa como dura, por vezes
implacével, ao ver em Doux uma verdadeira ameaga a0 teatro nacional.

Embora alguns autores actuais afirmem que Emille Doux teria
abandonado em definitivo o Teatro da Rua dos Condes em 1840 para se
instalar com a sua companhia no Teatro do Salitre,” o facto é que a
imprensa da época refere a sua presenga como director do Teatro da Rua
dos Condes até meados de 1843, periodo em que este teatro tinha como
empresirio o conde de Farrobo, o que nos leva a admitir que terd sido

J.-A. FRANCA, O Romantismo em Portugal. Estudo de factos socioculturais, 6 vols., Livros Horizonte,
1974, p. 403.

O termo «encenador» surgiria uns anos mais tarde.

Segundo J.-A. Franga, «Doux ficou no teatro da rua dos Condes até 1840, data em que o conde
de Farrobo se tornou o empresirio-mecenas desta sala. Tomou entdo o Salitre, em seguida o
Gindsio» (gp. cit., p. 404), informagiio que se repercutiu noutras obras, nomeadamente em José
MaTT080 (ed.), Histdria de Portugal, vol. 5, Lisboa, Editorial Estampa, 1994, p. 556.

10
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precisamente pela influéncia de Emille Doux, que se terd comegado a pro-
duzir com regularidade Gperas cédmicas francesas traduzidas em portugués,
dando inicio a um perfodo sem precedentes de oferta deste tipo de reper-
tério em Lisboa. Com efeito, se no circulo privado do conde de Farrobo ja
se cultivava a opera cémica da dupla Scribe e Auber na lingua original
desde 1836," nos circulos publicos a vida teatral estava reduzida as
comédias e dramas do teatro declamado e a épera italiana do Teatro de
Sdo Carlos.” Ora esta foi uma lacuna que Emille Doux, com o apoio
financeiro de Farrobo, tratou de resolver, dando resposta a um publico
dvido de novidades.” Um anuncio colocado no jornal 4 Revolugio de
Setembro esclarecia as inten¢des de ambos:

A empreza deste theatro tendo resolvido dotar o paiz de um
theatro nacional de canto, para representar operas portuguezas,
convida todas as pessoas que se acham no caso de poder cantar nas
ditas operas, a apresentar-se no dito theatro para tractar com o
director Emilio Doux.™

Com o maestro Jodo Guilherme Daddi na direc¢io musical ¢ a contra-
tagdo de cantores para juntar ao elenco de actores, em dois anos produ-
ziram em portugués as éperas O Domind Preto, Neve, Recepedo d’uma
cantora e Fra Diavolo, de Auber, A Dama Branca, de Boieldieu, Le Pré aux
Cleres, de Hérold e O Barbeiro de Sevilha, de Rossini.

Seria de prever uma reac¢io uninime de aprovagio por parte tanto do
publico como da critica 4 iniciativa. Afinal de contas, a apresentacdo de
6peras de Auber ou Boieldieu no Teatro da Rua dos Condes seguia na
continuidade de todas as novidades de Paris que a companhia francesa
cessante tinha apresentado, para grande satisfacio das camadas mais
elevadas da sociedade lisboeta, onde o culto da lingua e da cultura das

11 M. V. de CARVALHO, op. cit., p. 96.

12 Note-se que desde a sua fundagio em 1793 até 1841, tinham sido apresentadas no Teatro de S.
Carlos apenas cinco 6peras cémicas francesas, das quais pelo menos quatro estavam traduzidas
em italiano.

O préprio Farrobo, enquanto empresirio do Teatro de S3o Carlos entre 1838 e 1840, transcen-
dera o dominio da 6pera italiana com a apresentagio, inédita até entdo, de compositores como
Auber e Mozart.

14 Revolugio de Setembro, 24 de Maio de 1841.

13
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«luzes» se exercia no espirito de afirmacio do novo poder liberal.” Com
efeito, a reac¢io da imprensa ndo se fez esperar, porém, mostrou estar
bastante dividida. Logo a partida, muitos cronistas se chocaram com o
facto de se por actores de teatro a cantar. Na apresentacio de Fra-Diavolo,

por exemplo, o jornal O Pirata comentava:

Um ano depois, a avaliar pelas palavras do dramaturgo Mendes Leal no

Ainda que muito pouco confiemos no conhecimento lirico dos
frequentadores do nosso zheatro anormal, estamos contudo
persuadidos que apesar do que affirmou algum jornal desta
cidade,' ndo haverd ouvidos de gente, que possa acostumar-se com a
voz do senhor Ibarra, e em geral com toda a turba berrante do Snr.
Emilio Doux."”

jornal 4 Fama, a situagdo nio tinha melhorado:

A opera-comica do Mr Doux vai medrando, a olhos vistos. Ao
principio guinchava s6 — hoje guincha e berra.

Referindo-se directamente aos actores, dizia a critica:

15
16
17
18

O Mr ja os fez cantar e mais ndo sio musicos, (...), agora se os faz
J > >
bailar, bem que nfo sejam bailarinos, estd perfeitamente na regra
) ) g

do cémico cantante (...). Hd muita gente que se zanga por ver o
solemnissimo escarneo que o mr. francez faz do publico portuguez
que vai ao seu theatro. Mas nds nio achamos razio a essa gente.
Faz elle muito bem. O publico tem sufficiente pachorra e ouvidos 4
prova da musica normal: atura tudo, sofre tudo. — Dio-lhe actores
que fingem cantar, cémicos que ndo sio musicos, € musicos que
nio sio cémicos (...) = e elle fica muito contente e applaude o mr
que o zomba e o chasquea nas suas barbas.”

M. V. de CARVALHO, op. ciz., p. 96.

Tudo leva a crer que se tratasse do jornal 4 Revolugdo de Setembro.
O Pirata, 13 de Novembro de 1842.

A Fama, 26 de Fevereiro de 1843.
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Como se depreende, nio era apenas a circunstincia de um teatro na-
cional vocacionado para o teatro declamado, preferencialmente portugués,
trair a sua vocagio com 6peras cémicas, para mais com o recurso a actores
sem formagdo musical, que exasperava a imprensa. Nem tdo s6 o facto de,
com esta oferta, se levarem 6peras de Auber ou Rossini a um publico com
«ouvidos 2 prova de musica normal», sem «conhecimento lirico», alte-
rando assim o cendrio de exclusividade auferido até entdo pelo pablico do
Sio Carlos.” O que irritava verdadeiramente alguma imprensa era a ques-
tio de se ter um estrangeiro a presidir ao teatro nacional: acusado de
«sancionar a producio nacional» a «gasconha», como um cronista uma
vez lhe chamou,” pretendia impingir ao publico portugués o «género-
monstro» da épera cémica francesa.

Esta reac¢fio da imprensa 2 iniciativa de Doux pode ser interpretada de
duas formas:

- Por um lado surgiria como uma manifestagio clara de repidio pelo
género Gpera cémica, no quadro dos principios iluministas em que uma
boa parte liberal da sociedade se revia. De facto, movida pela causa
civilizadora, a ideologia liberal saida do Setembrismo via no teatro um
instrumento privilegiado de educagio e cultura e era neste contexto, e pela
acciio conjunta de Passos Manuel e Almeida Garrett na execugio da
reforma teatral, que o teatro surgia agora investido de uma dupla missio:
afirmar-se como produto nacional e contribuir para a instrucgio e esclare-
cimento dos cidaddos. Ora, a épera cémica, embora origindria de Franga,
o préprio «simbolo da ascensdo burguesa»,” estaria, para alguns liberais
portugueses, nos antipodas de uma concepgio iluminista do teatro ao
servico de fins nacionais e educativos. E um produto importado, imposto
por um agente teatral estrangeiro, de conteido ndo nacional e que, pela
sua prépria natureza, nio concorre ao esclarecimento dos cidaddos — a
nog¢io de naturalidade e verosimilhanc¢a é permanentemente resgatada

19 Comparando os dois publicos, afirmava um cronista de 4 Restauragio (1843, pp. 3073-3074) «é
mister que se saiba que o expectador de S. Carlos é diametralmente opposto ao da Rua dos
Condes. N'um predomina o elemento aristocratico, no outro o democratico.»

20 A acusagiio é feita pelo dramaturgo Silva Leal no jornal 4 Revolugio de Setembro (14/01/1842),
numa carta de solidarizagdo com outra carta do dramaturgo Anténio Carlos da Silva publicada no
mesmo jornal (10/01/1842), onde este, perante uma opinifio negativa de Emille Doux sobre um
drama seu, que afirmava ter demasiados «mortos e sangue», conclui: «o Sr. Doux ndo é mais do
que (...) um sectario do francezismo».

21 Rewvista Universal Lishonense, 13 de Margo de 1843.

22 M. V. de CARVALHO, op. cit., p. 112.
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pela substitui¢do da palavra falada pela palavra cantada, inviabilizando o
efeito de ilusdio e a identificacio do espectador com a personagem e a
cena.”
- Por outro lado, subtraida toda a questdo iluminista, este género, tal
como era apresentado, nfo cumpriria sequer a funcgio de divertimento e
de sociabilidade — falta-lhe o mus¢ da lingua original francesa como
exercicio de afirma¢io de um publico pretensamente cosmopolita, falta-
lhe o atractivo das prima-donas, falta-lhe o be/-canto do melodramma
italiano, restam insercdes musicais «mal casadas com versos sem peso nem
medida, e executadas (...) por actores sem afinagio, nem eschéla».”

Estes dois aspectos estdo perfeitamente resumidos na Revista dos
Espectaculos ainda em 1850, a propésito de uma apresentagio da Barcarola,

de Auber:

A Opera comica, ramo bastardo e degenerado na familia dramatica,
nfo ha de passar nunca d'uma cousa falsa, absurda, e repugnante
que nfo satisfaz as indica¢des da arte, nem as exigencias do
verdadeiro gosto. Sem a magestade imponente da Opera, e sem a
insinuante naturalidade do drama (...). As transicdes bruscas e
desengenhosas, da musica para a declamaciio, e da declamaciio para
a musica, o enxerto arbitrario das arias e do recitativo na parte
dramatica, a amalgama informe de tudo isto, nfio pode deixar de
produzir um todo, irregular, cahotico, € monstruoso, que constitue
similhantes obras os verdadeiros hermaphroditas da arte.”

E interessante verificar como, por outro lado, alguns jornais, reclaman-
do-se precisamente dos mesmos ideais iluministas, aplaudiam a iniciativa
da dupla Farrobo/Emille Doux, como foi o caso do A4 Revolugio de
Setembro. Embora deste periédico ndo saissem mais do que recomen-
dagdes elogiosas as capacidades interpretativas do elenco,” numa total
dessintonia com os outros periédicos, podemos encontrar nestas modestas

23 Sobre a concepgio iluminista do teatro como esclarecimento, v. M. V. de CARVALHO, «A pera e
a literatura romintica», in Diciondrio do Romantismo Literdrio Portugués, Helena Carvalhio
Buescu (coord.), Lisboa, Caminho, 1997, p. 384.

24 Revista Universal Lisbonense, IV, p. 241.

25 Revista dos Espectaculos, 1 de Setembro de 1850.

26 Leiam-se, por exemplo as rubricas sobre o Teatro da Rua dos Condes de 11 de Dezembro de
1841 ou de 22 € 24 de Setembro de 1842.
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manifestacdes de agrado um sinal de apoio 2 iniciativa de Emille Doux de
que se podem tirar algumas ilagdes, quando as sabemos vindas de um
jornal que se coloca 4 esquerda do espectro politico-ideoldégico da pri-
meira metade do séc. XIX. Efectivamente, nido era um facto que, monta-
das as 6peras cémicas em tradu¢do portuguesa, estava criado o acesso 2
sua compreensio, centrando a recepgio a 6pera no conteido da acgio
representada? Nio estava provado, com o exemplo dado pelo Teatro da
Rua dos Condes, que havia os meios para apresentar éperas em portugués
e fora do quadro do Teatro de Sio Carlos?” Nio era esta a oportunidade
para pensar e concretizar um projecto de criagio da dpera nacional?

Com efeito, em Abril de 1843 a empresa do conde de Farrobo acabava,
Doux abandonava a direc¢io do Condes,” mas estavam decididamente
abertas as portas a dpera cémica portuguesa. Foi assim que, de imediato,
no seio da nova companhia do Teatro da Rua dos Condes, dirigida por
sinal por um antigo discipulo de Doux,” se apresentou O Beijo
(26/11/1844), aquela que é conhecida como a primeira épera cémica
portuguesa, com musica do italiano Frondoni e texto de Silva Leal. Esta
obra, tida por Ernesto Vieira como uma «tentativa felicissima de dar 4
musica do theatro um cunho nacional», teve um enorme sucesso e a sua
recepcdo transcendeu o reduto do Teatro da Rua dos Condes, repercu-
tindo-se na rua e nos espagos privados, particularmente a «moda da
saloia», cuja musica, publicada pela editora Sassetti, circulava também em
cépias manuscritas.”” A imprensa também reagiu com entusiasmo: depois
de felicitar os autores Frondoni e Silva Leal pela iniciativa, um «prospero
auspicio e animagio fecunda para o tdo desejado e tio desejavel
nascimento da verdadeira opera nacional portuguesa», a Revista Universal
Lisbonense fazia citagdo de um personagem da 6épera O Beijo que, a0
insinuar no texto uma critica ao afrancesamento dos habitos lisboetas,

27 Segundo um cronista do A4 Revolugio de Setembro, em algumas produgdes do Teatro da Rua dos
Condes, quando nfo era o caso de usar elementos cénicos do seu préprio teatro privado, o conde
de Farrobo nio se pouparia a despesas «para que as vistas fossem novas e esplendidas»
(15/07/1842).

28 Segundo uma noticia anunciada no periédico 4 Fama de 19 de Margo de 1843.

29 O actor Epifaneo, segundo uma noticia anunciada no periédico4 Fama de 12 de Abril de 1843.

30 Ernesto VIEIRA, Diccionario biographico de musicos portuguezes: historia e bibliographia da musica em
Portugal, 2 vols., Lisboa, Mattos Moreira & Pinheiro, 1900, vol. 1, p. 434.

31 Ibid
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acaba por testemunhar em si mesmo o impacto da recepgdo ao repertdrio
francés entretanto promovida por Doux e por Farrobo. Lia-se na crénica:

Somos inteiramente da opinido do Caetano de Castro, que, n'esta
farca, toda portugueza, diz 4 Joaninka: «(...) E verdade, 6 Joaninha,
ja ha tanto tempo que nfo te ougo cantar... Olha enquanto
esperamos, porque nio cantas tu uma modinha... ¢4 da terra que é
das que gosto; porque vocés jd estdo muito Lisboetas, ji cantam a
Norma e o Doming, ja dancam contradangas francezas... Como sio
tolas».*

Mas as éperas seguintes, O Cagador (25/03/1845) e Um bom homem de
outro tempo (6/01/1846), dos mesmos autores e apresentadas no mesmo
teatro, esfriaram as expectativas em relagio 4 criagio de uma Spera nacio-
nal. Concretamente em relagdo a primeira, lia-se na Revista Universal
Lisbonense:

A opinido mais geral dcerca d’esta composicio (...) é que a musica
nio condiz tanto com a nacionalidade dos ouvintes e do assumpto
como com a do seu auctor. E engenhosa, ¢ sabia, é bella em partes,
mas nfio é nossa: nio nos recorda coisa alguma da nossa infancia e
dos nossos campos, ¢ falta € esta que nenhum outro mérito pode
compensar.”

Nesta afirmacio estavam ja perfilados alguns dos critérios considerados
necessarios para a adopg¢do da dpera cémica como um género nacional:
texto de autor portugués, assunto de contornos nacionais e sobretudo, um
apelo na musica 2 infincia e 4 ruralidade dos «nossos campos», aspecto
que, como veremos, serd um imperativo recorrente na critica face as
6peras codmicas seguintes.

Entretanto, em 1848 um outro teatro, o Gindsio Dramidtico — mais
uma vez sob o impulso de Emille Doux, que pouco depois safa — iniciava
um ciclo de produgdes de 6pera cédmica, levando o jornal O Espectador a
proclamar:

32 Revista Universal Lisbonense, IV, p. 241.
33 Op. cit,, p. 462.
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J4 é a terceira tentativa que em Portugal se faz, para a introdugio
das operas comicas nos nossos theatros, oxald que afinal, e
convenientemente introduzidas, ellas se mantenham, num theatro
de segunda ordem, como nova diversio para os espectadores, e
quem sabe se preludio para a formagio da Opera Nacional!*

Em cinco meses foram ai apresentadas trés 6peras de Miré — 4
marquesa (4/10/1848), O conselho das dez (3/12/1848) e A velhice namorada
leva sempre surriada (18/02/1849) — todas com bastante sucesso,” em parte
gragas a um elenco de actores, entre os quais o célebre Taborda, que
usufrujam da grande simpatia do publico,” mas também, segundo o jornal
O Espectador, referindo-se especificamente & Marquesa, pelos «motivos
faceis e bonitos, o canto apropriado 4 palavra, e sobretudo uma instru-
mentagio magistral».”” 4 marquesa e O conselho das dez, por constituirem
adaptacdes de textos franceses,” nio ofereceram a critica discussio sobre
os aspectos nacionais. No entanto, a comparagdo de um cronista entre
estas duas obras acrescenta-nos mais uns dados sobre o conjunto de
expectativas que entretanto se tinham criado em torno da épera cémica.
Assim, ainda que a musica de O conselbo das dez fosse «mais bonita e mais
magistralmente escripta, talvez, que a sua antecessora», nio tinha todavia
«a mesma popularidade, o mesmo cantabile, 2 mesma graga de motivos, a
mesma fluencia de melodia». De um lado estava a musica «facil e singela,
adaptada 4 letra com (...) graciosidade» de 4 marqueza; do outro a «musica
um pouco pretenciosa, menos facil e menos singela», de O Conselho das
dez.” Em suma, para os criticos da época, outro dos atributos necessirios
a uma Gpera comica seria uma certa ideia de simplicidade e acessibilidade,
em oposi¢do a uma abordagem mais ousada, a seu ver, desajustada ao
género. Isso mesmo confirmar-se-ia em relagio 2 primeira dpera cémica
de Cossoul, 4 cisterna do Diabo (17/08/1850), com texto de José Romano,

34 O Espectador, 17 de Dezembro de 1848,

35 Segundo o periédico Galeria Theatral (21/11/49), A marquesa terd tido 45 récitas e A welhice
namorada leva sempre surriada terd chegado as 73.

36 Ibid.

37 O Espectador, 8 de Novembro de 1848.

38 Segundo E. Vieira, O conselho das dez foi traduzido por Paulo Midosi e Silva Leal e o texto de 4
Marquesa constitui uma versio de Paulo Midosi do libreto da épera com o mesmo titulo de
Adam, adaptada de um romance de George Sand (op. ciz., vol. I, p. 92).

39 O Espectador, 17 de Dezembro de 1848.
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apresentada no mesmo teatro dois anos mais tarde e que na opinido de
Lopes de Mendonca, pecaria «por excessivamente elevada no assumpto»,
distraindo-se «do genero opera-comica, para as melodias da escola
italiana».®

Mas foi sem davida A velbice namorada leva sempre surriada, a terceira
6pera de Mird, que usufruiu de comentirios mais atentos por parte do
jornal O Espectador, porque agora, de novo, estdvamos perante uma obra
de autores e assunto nacionais” e, dizia-se, «com mais alguns esforcos»,
tinhamos «a opera-comica introduzida no nosso paiz».” Com um peque-
no apéndice critico ao enredo algo «confuso e obscuro» da obra — onde se
cruzam os mais diversos tipos sociais, da contrabandista namorada de um
fiel-de-feitos ao poeta e ao militar que a cobi¢am, do cauteleiro que se
casa com uma assadeira de castanhas ao boticdrio velho que faz a corte a
uma vendedeira de fruta, tudo, segundo o cronista, trivial no assunto e
pouco desenvolvido nos personagens, «i excepgio», no dizer do préprio,
«do preto e talvez da mulher dos capilés» — a atengéio do autor do artigo
centrou-se fundamentalmente na questio musical, fornecendo-nos
alguma informacio sobre esta épera portuguesa hoje totalmente
desconhecida. Desde logo Miré foi elogiado pela «feliz ideia de interceder
uma série de motivos populares» dando «a esta sua composi¢io um
caracter particular, que aperfeicoado» poderia «produzir um resultado
importante». E o cronista especifica:

Na partitura da Velhice namorada vemos aproveitada, com a maior
habilidade e com a mais sabia instrumentagfio, uma das coisas mais
typicas em Portugal, a melopéa vulgarmente chamada a desgarrada,
que pensamos ser peculiar dos saloios dos arrabaldes de Lisboa.
Além deste motivo outros muitos se acham executados ou
simplesmente apontados n’esta partitura, mas taes e quaes o vulgo os
entda. Taes sio: O passarinho trigueiro, O ladrdo de negro, O’ minha
alma, O fado, o fandango, A ciranda, O lundum dos pretos, O da Maria
da Luz, A marcha dos pretinbos, de S. Jorge, A modinha, d'Alteia, divina
Alteia, a da cruel saudade, e outros, além dos quaes hd ainda um
antigo pregio das ruas, recordado em toda a sua pureza.

40 Cit. in E. VIEIRA, 0p. ciz., vol. 1, p. 300. Segundo o mesmo autor, também a Rewvista dos
Espectaculos afirmava: «encerra muitas bellezas de canto e de instrumentagio, mas o seu estylo, em
geral, ¢ talvez mais severo e menos ligeiro do que requerem as composigdes d’este genero»

41 A autoria do texto é de Xavier Pereira da Silva.

42 O Espectador, 18 de Fevereiro de 1848.
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Inspirado pelo exemplo de Miré, o cronista apelava aos mais altos
p ’
designios nacionais deste e de outros compositores, lembrando:

Todas as nossas provincias, e os arrabaldes de Lisboa, tem
cantilenas e bailes peculiares, cujas melodias tem certo caracter de
vago e melancholico, que é certamente o que daria o typo da
musica nacional, se entre nés houvesse compositor habil que lhe
parecesse acertado desinvolvel-o.

Exortando Miré a percorrer a provincia portuguesa numa auténtica
tarefa de recolha, o autor estava persuadido que assim se «poderia comegar
a por em practica 0s nossos patrioticos desejos, com muita honra (...) para
a arte em Portugal.» E explicava:

Quando assim fallamos nfio é porque quizessemos ouvir (...) estes
motivos transportados para o theatro em toda a sua rudeza e
simplicidade, quereriamos sim que elles servissem como de thema,
canevas, paradigma ou molde, por onde se discorresse, formasse,
seguisse, ou modellasse a concepgdo melodica do compositor. Em
quanto assim se nio fizer julgamos que nunca havemos de ter
musica nacional, porque nio haverd cor local nas composigdes.®

Com o conteudo desta recensio ficam ainda mais claros os aspectos
considerados de relevo na discussio em torno de uma épera nacional:
reafirmando o imperativo da ruralidade, o compositor deveria munir-se,
através da recolha, dos motivos e melodias da tradi¢do popular, nfio para
uma simples exposi¢io, mas para captar-lhes o «caracter». Dai que para o
articulista, 4 wvelbice namorada de Miré constituisse uma aproximagio e
nio um modelo consolidado de 6pera nacional: os elementos populares
estavam 14, «mas taes e quaes o vulgo os entda»; faltava assimili-los e
desenvolvé-los. Esta exortagdo do cronista 4 recolha musical para fins
compositivos é particularmente significativa na medida em que antecipa
um discurso e uma pratica mais concumitantemente reportvel 2 segunda
metade do século XIX e em particular 2 Gltima década, onde a
reivindicagdo de um nacionalismo musical foi acompanhada pela efectiva
recuperacio, transcri¢io e publicacio, em diversos cancioneiros € antolo-

43 Tbid.
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gias, de tradicbes musicais populares.” Ndo devemos no entanto esquecer
que a valorizagdo da tradigdo popular constituia jd, no idedrio liberal saido
do Setembrismo, um requisito para a desejada «nacionalizagio» da cul-
tura.” Nesse sentido, nio deve surpreender que tal apelo faga eco, no
dominio da musica, de uma iniciativa entretanto ja concretizada no
ambito da literatura, com as recolhas de Morais Sarmento (Romanceiro
portugués, 1840) e mais concretamente de Almeida Garrett (Romanceiro,
1843), recolhas essas que se assumiam como fontes de inspiracdo para a
renovagdo da literatura nacional.

Entretanto por essa altura, também Joaquim Casimiro, a época um dos
compositores mais representativos no dominio da musica de cena, decidiu
compor uma 6épera cémica sobre um texto adaptado do francés por
Mendes Leal, 4 batalba de Montereau, estreada no Teatro D. Fernando.
Este teatro situado na rua dos Fanqueiros constituia desde 1849 a mais
recente sala de espectdculos de Lisboa, inaugurada mais uma vez por
iniciativa do empresirio e director teatral Emille Doux, que a concebeu
para apresentar teatro declamado mas sobretudo Speras cémicas, um
género que ganhava cada vez mais adeptos no publico. Com o Casimiro
responsavel pela parte musical, foi sob a sua direc¢io que em 1850 foram
neste teatro apresentadas com enorme sucesso e afluéncia de pablico trés
6peras cémicas francesas traduzidas: Barcarola de Auber (08/1850),
Mexericos do convento de M. Henry Potier (10/1850) e Giralda ou a nova
Psyché (12/1850), de Adam. Montar este tipo de repertério ndo era ficil: o
numero de efectivos das orquestras dos teatros nfio excedia geralmente
mais de vinte elementos e o elenco compunha-se na sua maioria, de acto-
res sem formacio musical, limitacdes que aparentemente Casimiro terd
sabido ultrapassar, dando origem a indmeros elogios da imprensa.*

Mas a recepgio dos criticos 4 sua prépria 6pera, apresentada logo a
seguir 2 Barcarola, ndo foi undnime nem se pautou pelo mesmo tom, para
além de levantar mais algumas questdes sobre o género épera cémica. Se

44 V. Teresa CASCUDO, «A década da invengio de Portugal na musica erudita (1890-1899)»,
Revista Portuguesa de Musicologia, op. cif., pp. 181-226.

45 Fernando CATROGA, «Romantismo, literatura e histéria», in J. Mattoso (ed.), Histdria de
Portugal, 8 vols., Lisboa, Editorial Estampa, 1994, vol. 5, p. 546.

46 Em relagdo 2 montagem da Barcarola lia-se na Revista dos Espectaculos: «devem-se tdo belos
resultados ndo s6 aos bons desejos, fadigas, e aptiddo dos artistas, como ao raro talento, gosto, e
vocagio de seu digno maestro o sr. Cazimiro. E um verdadeiro homem de génio, a que 6 falta um
nome acabado em i para aspirar 4s honras d’'uma grande celebridade artistica» (1/08/50).
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para a Revista dos Espectdculos a musica de Casimiro era «fresca, vicosa, €
original, como poucas», com «coros excelentes» e uma instrumentagio
«soberba», ndo era menos verdade que se podiam «notar feicdes italianas
na construcgdo musical» e «trechos de feliz inspiragdo, a par todavia
d’algumas pornunciadas reminiscencias do repertorio de S. Carlos.»”” Esta
timida e contudo relevante alusio negativa a influéncia da dpera italiana
na partitura de Casimiro constituiu assunto de grande desenvolvimento
nas recensbes de outros periédicos. Para o jornal O Espectador, ainda que
«primorosamente orchestrada», a musica pecaria por ser «muito senti-
mental, 4s vezes pathetica, e quasi sempre languida», ao contririo
«d’aquella vivacidade, jovial e saltitante, que deve characterizar os motivos
faceis e comicos d'uma composicio desta natureza». Haveria, além disso,
um «certo abuso d’instrumenta¢io nocivo ao canto». E termina,
concluindo:

Suppomos, que algumas considera¢des especiaes, relativas aos
executores, e a influencia da eschola italiana, contribuiram
poderosamente para os motivos dos nossos reparos.*

Estava, portanto, langada a acusagio: Joaquim Casimiro tinha traido as
expectativas da critica ao italianizar o género Gpera cémica e sobre esse
aspecto, o jornal Interesse Publico propunha-se dar-lhe uma verdadeira
ligdo. Resumidamente, dizia o artigo que em musica existem duas escolas,
a alem3, «musica toda de meditacio», e a italiana, e que a musica francesa,
pela «construgdo, o typo, o caracter (...), um mixto do estilo allemio e
italiano, ¢ mais um genero do que uma eschola.» Dito isto, quanto aos
compositores portugueses, «nio temos musica propriamente nacional: ou
havemos italianisar, ou afrancezar». Para o articulista a questdo era dbvia:
«O sr. Casimiro Junior teve pois de imitar». E assim sendo, «devia talvez
italianisar menos o canto, poupando-nos reminiscencias de Rossini €
Verdi,» uma vez que «no genero francez encontra-se mais vida, movimento
e acgdo; as melodias sdo mais faceis e ligeiras, ouvidas uma vez, repetem-
se no dia seguinte», e claramente, «o grande merito de uma opera comica
é tornar-se desde logo uma musica de saldo.»”

47 Revista dos Espectdculos, 1 de Outubro de 1850.
48 O Espectador, 29 de Outubro de 1850.
49 Interesse Publico, 26 de Setembro de 1850.
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Como vemos, o discurso da reivindicagdo nacionalista estava comple-
tamente esvaziado; em sua substitui¢io, estavam agora prefiguradas outras
posicdes estético-ideolégicas que iriam dominar o debate musical na
segunda metade do século: por um lado, uma crenga progressiva nos
efeitos «nefastos» da supremacia da musica italiana no contexto nacional;
por outro, a crescente valorizagio da musica alemd como coroldrio de uma
cultura mais cerebral, profunda e introspectiva; finalmente, a
perspectivagdo, mais acentuada no fim do século, da musica francesa como
alternativa ao predominio italiano.*

Sem nos querermos alongar por mais exemplos, verificamos que no
espaco de dez anos, desde a sua introdugio nos teatros piblicos de Lisboa
até 4 sua plena absor¢io no sistema de produgdo e consumo, a Gpera
cémica teve um impacto extremamente expressivo que se repercutiu em
todos os sectores da praxis musico-teatral, dos empresdrios e directores
teatrais aos compositores nacionais até 4 imprensa e ao publico, estabe-
lecendo em seu torno diversas tomadas de posigdo nem sempre coinci-
dentes. Que consequéncias podemos extrair do debate estabelecido em
torno deste género?

Por parte da critica, houve uma evolugio de posi¢des que passou por
um lado, pela rejeicio da épera cémica como género de entretenimento
francés, contrdrio aos principios de afirmacio nacional e de escla-
recimento, no quadro dos valores liberais saidos do Setembrismo; por
outro, pela aceitacdo da 6pera cémica como um género passivel de auto-
nomiza¢io num contexto de expressio nacional, tendo-se ai apresentado
algumas pistas para a sua consecugfo. Em pouco tempo, porém, alguns
sectores da critica abandonaram rapidamente a problemdtica da 6pera
nacional, para se deter antes no debate entre o cumprimento do modelo
francés ou o desvio para o estilo italiano. Assiste-se a uma desnacio-
naliza¢do do discurso e nesse contexto, lancaram-se atributos para a
avaliagdo da eficdcia da obra, como a simplicidade e acessibilidade, de que
resultaria a atitude quase paradoxal de apontar o dedo aos compositores
nacionais que ousavam apresentar propostas musicais mais arrojadas,
atitude essa cabalmente demonstrada na redugio, por um critico, da épera
cémica a musica de saldo.

50 V. Paulo Ferreira de CASTRO, «O que fazer com o século XIX? — Um olhar sobre a historiografia
musical portuguesa», Revista Portuguesa de Musicologia, 2, 1992, pp. 171- 183.
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Por parte dos agentes teatrais, a épera cémica surgiu como mais um
produto de oferta para entretenimento do publico, dinamizando assim
todo um sistema produtivo que envolveu diversos teatros, orquestras, dra-
maturgos e compositores, e de que resultou um franco crescimento da
produgio musico-teatral em portugués.

Por parte dos compositores nacionais ou aqui radicados, a introdugio
da épera cémica nos teatros terd surgido como uma verdadeira janela de
oportunidades: 2 partida permitiu canalizar a sua produgio para um nicho
do mercado fora do Teatro de Sio Carlos, que, como sabemos, pratica-
mente lhes fechava o acesso; por outro lado, deu o mote para a criagio de
obras de cariz nacional; por fim, terd constituido um pretexto para se
alongarem em abordagens compositivas mais ousadas, com um aceno a
6pera séria, aspecto que, como jd vimos, nfo foi aceite pela critica.

Finalmente, por parte do publico, a avaliar pela popularidade que
algumas das éperas cémicas alcangaram, terd havido uma franca adesdo a
este tipo de repertério: como género operitico, terd respondido finalmente
as expectativas de um auditério mais abrangente que o do Teatro de S.
Carlos; como especticulo em portugués, permitiu a sua recep¢io no todo
musica-palavra-e-acgio; finalmente, como obra de teor nacional (veja-se o
exemplo de A wvelhice namorada) terd proporcionado momentos de forte
retroacgio entre o palco e a plateia, motivados pela presenca de elementos
musicais e textuais com que o colectivo se identificava.

Nio deixa no entanto de ser sintomdtica esta constatagdo saida no
jornal O Interesse Publico em 1851, um ano depois da temporada de
sucesso de 6peras cémicas em portugués no Teatro D. Fernando:

O Theatro de D. Fernando foi talvez aquelle que mais se ressentiu
da (re)abertura do theatro de S. Carlos. O publico havia
forcosamente abandonar a opera comica pelas grandes operas
italianas, assim apesar de todos os exforcos viu-se a sociedade
empresaria em difficeis embaragos.”

Decididamente, o apelo do Teatro de S. Carlos e do seu modelo de
recepgio, com tudo o que isso implica, ou exclui, era mais forte.

51 Interesse Publico, 21 de Abril de 1851.
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Anexo

ég& Operas estreadas nos teatros piiblicos de Lisboa entre 1841 e 1851 ~&§

Ano Teatro Obra Compositor ~ Fonte
1841 TRC O doming preto Auber EV
1841 TRC Pré-au-clercs Hérold R
1842 TRC Recepedo de uma cantora Auber R
1842 TRC Fra Diavolo Auber EV
1842 TRC  Adama branca Boieldieu RS
1842 TRC A Neve ou O novo Eginard — Auber RS
1843 TRC O barbeiro de Sevilha Rossini F
1844 'TRC O beijo Frondoni EV
1845 TRC O cagador Frondoni EV
1846 TRC Um bom homem Frondoni EV
de outro tempo
1848 TG A marquesa Miré EV
1848 TG O conselho das dez Miré EV
1849 TG A velhice namorada Miré EV
leva sempre surriada
1849 TG Qual dos dois? Frondoni EV
1850 TDMII Aldina Santos Pinto GT
1850 TG A bruxa Frondoni - EV
1850 TG O congresso da paz A. F. Reinhardt IP
1850 TG O chalet Adam RE
1850 TDF Barcarola Auber IpP
1850 TG 1762 ou Os amores Frondoni EV
de um soldado
1850 TG O capelio do regimento Frondoni EV
1850 TG A cisterna do diabo Cossoul EV
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1850 TG Giralda ou A nova Psyché  Adam IpP
1850 TDF A batalha de Montereau J. Casimiro EV
1850 TDF Os mexericos do convento Potier RE
1850 TDF Uma hora no Cacém Sanz IpP
1851 TG O moinho das tilias Maillart IpP
1851 TDF O Postilhio de Lonjumeau ~ Adam Ip
1851 TG O cesto de flores A. Thomas ST
1851 TDF Uma aventura L. Ricci E

de Scaramuccia

Legenda:

Teatro: TRC - Teatro da Rua dos Condes; T'G - Teatro do Ginasio; TDF
- Teatro de D. Fernando; TDMII - Teatro D. Maria II

Fonte: E - O Espectador; EV - Ernesto VIEIRA, Diccionario biographico de
musicos portuguezes: historia e bibliographia da musica em Portugal, 2 vols.,
Lisboa, Mattos Moreira & Pinheiro, 1900; F - A Fama, GT - Galeria
Theatral, IP - O Interesse Publico, R - A Restauragio; RE - Revista dos
Espectaculos; RS - Revolugio de Setembroy ST - A Semana Theatral
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