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«Orfeonizar a Nag¢do», o Canto Coral como
instrumento educativo e politico nos primeiros
anos da Mocidade Portuguesa (1936-1945)

MANUEL DENIZ S1LvA*

A MP ¢ das poucas - sendo a tnica — organizagio do Estado
Novo que ainda tem simpatia publica. E os rapazes sio almas
generosas — elementos vibrateis de primeira ordem, capazes de
influir nas familias e, através das familias, na opinido. (...) Neste
momento a acgdo imediata é muito mais proficua pela emogio
que pela razio.

(Carta de Marcelo Caetano a Salazar, 1 de Marco de 1943)

boletim do Liceu Normal Pedro Nunes registou, em

Junho de 1936, um encontro festivo entre estudantes
portugueses e uma delegacio de jovens alemies de visita a
Lisboa." Na abertura do evento foi lida uma entusidstica
saudacio aos visitantes e os hinos dos dois paises foram
cantados pelo Orfedo Maior do Liceu Normal. Seguiu-se um
recital em que o coro da Juventude Hitleriana (JH) cantou um
repertério de cancdes nacionalistas, marchas militares e
melodias folcléricas, sendo a segunda parte preenchida pela
actuagio de orfedes escolares da capital.

Este encontro singular desenrolou-se num momento
politico agitado, que coincide com o inicio da Guerra Civil de
Espanha e com a criagido em Portugal de organismos de directa
inspiragdo fascista que determinaram a aproximacio do Estado
Novo as poténcias do Eixo, num processo de dramatizagio do
discurso nacionalista e anti-comunista do regime. Expressdes

*  Bolseiro da Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia.

1 Cf. Boletim do Liceu Normal de Lishoa (Pedro Nunes) (1936).
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notérias desse espirito mobilizador foram a Legido e a Mocidade
Portuguesa (MP), instituidas nesse mesmo ano de 1936.

A visita de uma delega¢io coral nazi ao Liceu Normal de Lisboa
assume, neste contexto, uma importincia simbélica evidente. Se por um
lado o evento corresponde aos esforcos significativos da propaganda do
Reich para difundir a imagem da Alemanha nazi no exterior através da
musica,” ele revela por outro a abertura do regime, ou pelo menos de
alguns dos seus sectores, a uma mais préxima colaboragio entre os dois
paises.

Anténio Carneiro Pacheco, recentemente nomeado ministro da
Educacio Nacional, aproveitou alids a ocasiio desse encontro para, num
discurso aos estudantes portugueses, salientar a «ligio que a juventude
alemi tinha dado na reconstitui¢do da coesdo nacional, e [explicar] como,
em grande parte, ela o alcancara a cantar o amor da Pitria». Carneiro
Pacheco tomou como exemplo o modelo nazi para explicitar o atraso dos
movimentos de juventude portugueses e anunciar os vectores que
estruturariam a recém-criada MP. Desde logo, o canto coral aparece como
elemento fundamental do instrumentdrio pedagégico e formativo da
futura organizacgio. Depois de ouvir com tanto ardor patriético, cantado
por todos, o Hino Nacional, ficava para o ministro demonstrado «como
no canto coral se encontrava verdadeiramente uma férmula de cooperagio
activa». Para Carneiro Pacheco, «podia mesmo dizer-se que a campanha
educativa em que o Estado Novo se [lancara], visava orfeonizar a nagio
inteira, numa harmonia de sentimentos e de ac¢des que envolviam a
prépria ideia de Pétria [e que] com esse fim se fundara a Mocidade
Portuguesa» (Boletim do Liceu Normal, 1936).

Numa defini¢io sintética do projecto educativo da nova instituigio,
impds-se a imagem do «canto colectivo» como metéfora de um «espirito»
de comunidade e de valores, a concretizar no projecto de uma nagio que
canta, tornada expressio musical da «unifo nacional» pretendida pelo
Estado Novo: um «consenso» em que cada um teria o seu lugar, sob a
direccdo do «maestro» Salazar.

Outro exemplo de propaganda musical nazi foram as tournées das grandes orquestras alemis que
percorreram os paises limitrofes do Reich, dirigidas por maestros de renome (Kraus,
Knappertsusch, Bshm), verdadeiras «embaixadas musicais» que pretendiam mostrar a
superioridade da miisica alema e preparar a expansio do Estado nacional-socialista. Sobre a
recepgio destas embaixadas no Portugal dos anos quarenta, ver Vieira de Carvalho, 1993.
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Uma anilise rapida do programa das pecas interpretadas no encontro
permite compreender as razdes que levaram Carneiro Pacheco a modelar
o seu discurso a partir da «li¢io» alemd. Os participantes da JH cantaram
um programa elaborado segundo critérios ideoldgicos claros, associando
as melodias tradicionais um conjunto equilibrado de hinos patriéticos e de
marchas militares, de uma eficicia politica evidente. Do lado dos orfedes
portugueses adivinha-se um repertério confuso, constituido ao sabor do
gosto musical dos regentes. Este cancioneiro quase exclusivamente
folclérico, completado aqui e ali por raras cangdes patridticas e alguns
trechos famosos do repertério orfednico, nio correspondia 2 politica
nacionalista desejada por Carneiro Pacheco. Impunha-se, no quadro da
MP, reformular os contetidos musicais e poéticos do Canto Coral a
ensinar aos filiados, e criar novos instrumentos formativos que
permitissem alcangar o designio educativo e politico estadonovista.

Este artigo procura, através da andlise do repertério e dos dispositivos
de canto colectivo na MP nos seus primeiros anos de existéncia,
determinar o destino do projecto mobilizador enunciado por Carneiro
Pacheco em 1936.° A delimitagio cronoldgica que escolhemos, entre a
criagio da MP e o fim da II Guerra Mundial, corresponde ao apogeu das
actividades da organizagio e aos dois primeiros mandatos de Comissirio
Geral, ocupados sucessivamente pelo Eng® Francisco Nobre Guedes e
Marcelo Caetano. Deixdmos assim de fora o periodo de lento declinio da
instituicdo, desde o fim da II Guerra Mundial até a sua dissoluggo final
ap6s a revolucio de Abril de 1974.*

Primeiro, procuraremos apurar a origem e a originalidade dos
elementos estéticos e ideolégicos que foram invocados para legitimar as
iniciativas da organizacio. Em seguida, procederemos a uma breve andlise
das composicdes elaboradas especialmente para o Canto Coral da MP.
Escolhemos tratar apenas do repertério que foi composto especificamente
para as actividades da organizacdo, as marchas, hinos e cangdes
patribticas, repertério esse que procurava dotar a musica de uma fungio
comunicacional visando a formagio e a mobilizagio politica dos jovens

Esta pesquisa resulta de um trabalho por nés desenvolvido em 1999, e apresentado como tese de
mestrado na Universidade de Paris VIII, com o titulo Musique et Fascisme: la «Mocidade
Portuguesa» dans les années 30/40.

Para uma histéria geral da MP ver ARRIAGA, 1976, ¢, para a pertinéncia da delimitagio
cronoldgica escolhida, cf. KUIN, 1993.
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filiados.” Finalmente, ensaiaremos uma andalise dos dispositivos
comunicativos em presenca nas actividades da MP, procurando
determinar a sua funcionalidade.

S#o raras as investigacdes que se debrugam sobre a relagdo entre a
pratica musical e a actividade politica no quadro das organiza¢des de
juventude de estados autoritdrios. A maioria dos poucos estudos que
existem abordam sobretudo a vertente literdria, no sentido de
circunscrever os valores transmitidos através da musica. E o caso dos
apontamentos sobre os hinos da MP que Fernando Costa (2000) insere
no seu estudo sobre o imagindrio dos descobrimentos nas organizagdes de
juventude entre 1850 e 1950 ou, noutros contextos e para sé citar alguns,
do ensaio de Vernon Lindke (1982), sobre a cango politica na Alemanha
nazi ou o de Lespinard (2001) sobre o repertério coral dos movimentos de
juventude na Franca do Marechal Pétain.

Na verdade, se permite aceder ao complexo simbélico associado ao
canto colectivo, esta metodologia deixa de lado a sua componente musical.
O «lugar comum» que recusa i «musica funcional» qualquer «valor
intrinseco», tem sido um travdo 2 verdadeira compreensio da eficdcia
comunicativa deste repertério (cf. Gumplowicz, 2001: V-VI). Uma
abordagem musicolégica do repertério das organizagdes de juventude
deve considerar os hinos, as marchas e as can¢des como objectos a estudar
através do recurso 2 andlise musical, a fim de evidenciar modos
particulares de composigdo ou de arranjo. Um trabalho percursor, nesse
sentido, foi a andlise musical desenvolvida por Klopffleich (1995) das
can¢des da Juventude Hitleriana. No entanto, Klopffleich integrou a sua
andlise apenas no quadro do estudo das teorias pedagégicas da época e na
procura dos elementos de manipulagio psicolégica que permitiram ao
regime nacional-socialista a dominagio total da sociedade alemi.

O estudo que desenvolvemos demonstrou-nos a necessidade de
complementar as andlises referidas com o estudo dos dispositivos previstos
para a priética, difusfio e recepcio deste repertério. A determinagio do
verdadeiro estatuto e funcionalidade das cangdes da MP depende, quanto
a nés, das modalidades em que esta foi interpretada e, particularmente da

5 Aborddmos noutro lugar a importancia do repertério de musica folclérica nas actividades
musicais da MP (ver DENIZ SILVA, no prelo 4). Para algumas informag&es sobre as actividades
musicais no 4mbito especifico da Mocidade Portuguesa Feminina, ver PIMENTEL, 2000, e sobre
as politicas da MP para a disciplina de Canto Coral nos Liceus ver VIANA, 2001.
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sua utilizagdo como elemento de ritualiza¢io da vida politica. A
simplicidade musical destas realizagdes sonoras, constitutiva do préprio
projecto de criagio de um «repertério para a juventude», escondeu, na
nossa opinifo, uma estratégia eficaz de regulacio dos modos de
participagdo e de escuta da musica, com objectivos politicos definidos, que
importa evidenciar e desconstruir.

Origens e sistematizacio do projecto de «orfeonizar a Nacio»
A «fungdo social» do canto coral

O canto coral afirmou-se durante o século XIX, no contexto de um
importante movimento orfeénico internacional, como um factor de
educagio moral, fisica, artistica e civica. Em Franca, as iniciativas de
Bocquillon-Wilhem e dos seus seguidores marcaram o momento da
irrup¢do da ideia de «povo» na pritica musical, sob a influéncia da
Revolugio francesa, onde as manifestagdes corais de massa, a que se
associaram compositores como Gossec, Chérubini, Méhul ou Lesueur,
desempenharam um papel politico importante.® A evolugio das priticas
corais no século XIX foi fortemente influenciada pelo surgimento do
«nacionalismo musical», e particularmente pela concepgio de «espirito do
povo» (Volkgeist), oriunda da filosofia de J. H. Herder, como o elemento
fundamental de toda a expressdo criativa profunda, tanto no dominio
politico como artistico,” que encontrou a sua expressdo poética e musical
na «cangdo popular» (Volkslied). O «espirito do povo», segundo Herder,
polarizava assim os valores de autenticidade em oposigio & Arte (Kuns?),
pratica de elites cultas e expressio de civilizagio e do artificio.

A expressio colectiva através do canto coral definiu-se assim, no
imagindrio das nagdes modernas, como testemunho do espirito de
democratizagdo e de solidariedade entre os seus cidadios. Porém, a
utilizagdo pelos poderes publicos da ideia de «comunidade nacional» visou
igualmente a fabricagdo de consensos, de «massas corais», e a imposigio
de modelos de conformismo social, protectores dos poderes instituidos.

6 Para uma sintese da histéria do movimento orfeénico em Franga, ver GUMPLOWICZ, 2001.

7 Sobre a influéncia de J. H. Herder na formagio do «nacionalismo musical» novecentista, ver

DALHAUS, 1974.
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Em Portugal, a figura de Anténio Arroio encarna de modo exemplar
essa tensdo, particularmente no sua conferéncia sobre «O Canto Coral e a
sua funcdo social», realizada em Coimbra num sarau promovido pelo
Orfedo Académico, no ano de 1909. Publicista empenhado na defesa do
orfeonismo, afirmou nessa ocasido que na Europa: «a evolugio artistica
faz-se hoje no sentido do Povo. (...) [E] o sentimento de unidade moral,
de cooperagio colectiva dentro das grandes democracias [que faz] explodir
do solo da pitria, no canto coral, como mais adequada das formas
plésticas, o simbolo estético que sintetiza esse estado superior da alma das
nacdes» (Arroio, 1909: 26 e 44). Historicamente, a Igreja constitui para
Arroio «o tipo perfeito da sociedade caracterizada pela unidade moral; e é
de notar que, desde que ai se forma um ajuntamento de pessoas, surge
fatalmente o canto. O que leva a afirmar, invertendo os termos, que
sempre que hd canto, é porque existe uma sociedade homogénea» (p.19,
sublinhado no original).

Para Arroio, porém, «nem todas as nac¢des se manifestam igualmente
nessa forma de actividade, o que todavia era de prever. Hé nagdes
orfeonisticas e nagdes que o ndo sdo» (p. 26). E o nosso pais encontrava-se
no segundo caso: «Que pode Portugal contrapor a essas superiores e
intensas manifestacdes artisticas? Que hinos patriéticos sabe cantar o
nosso povod» (p. 45). Arroio justifica essa auséncia pela «anarquia doce»
em que vivia o povo portugués: na «paz podre em que vegeta, esqueceu 0s
cantos guerreiros, ¢ sem unidade nio produz cantos nacionais» (p. 46). A
situagdo de atraso civilizacional da sociedade portuguesa exigiria assim
uma campanha de «educagio do povo», ¢ nomeadamente a redescoberta
do folclore e o abandono do fado, «de todas as cang¢bes a mais inferior»
(p-58).

Foi igualmente um projecto educativo que animou as actividades
pedagdgicas de um outro abnegado orfeonista, o padre Tomds Borba, que
na sua conferéncia «O Canto Coral nas escolas» (1911) defendeu a
importincia do canto colectivo no ensino primdrio e advogou o recurso 2
musica popular para criar um novo repertério de cangdes para o ensino.
Porém, os critérios que enunciou para a escolha desse repertdrio
demonstram um tratamento ambivalente da nogido de «povo» e, por
extensdo, de «arte popular». Por um lado, a sua viséo ruralista levava-o a
considerar as romarias e os arraiais como as expressdes auténticas e
salutares deste «povo latino [que] serd sempre mais feliz possuindo um
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pequeno jardim, do que possuindo o seu pais uma grande rede de
caminhos de ferro». Nas manifesta¢des populares se deveria buscar uma
arte portuguesa independente e prépria, justificada pela tradi¢do. Mas a
cangio tradicional deveria ser «colhida como o perfumista colhe, para lhe
concentrar a esséncia, as flores mais belas dos seus prados e ravinas»,
justificando Tomds Borba a sua prudéncia pela «maldadezinha [que] o
povo incarna sempre neste género de criagdes, que sdo na vila, como na
serra, o meio pratico e sabido de cada um fazer as suas declaragdes de
amor, nem sempre puro, nem sempre ingénuo» (Borba, 1912). Nio se
tratava, para Tomds Borba, de propor a adopgio da cangio tradicional na
sua configuracio original, mas de a integrar num projecto educativo
moralizador que impunha uma necessiria estiliza¢do musical e uma
escolha criteriosa das letras das cangdes a propor s criangas.

O canto colectivo afirmou-se no dealbar do século XX nfo apenas
como uma uma actividade democratizadora da Arte nas camadas
populares, mas igualmente como uma férmula de «cooperagio activa» de
inigualdveis proveitos morais. A visdo do canto colectivo enquanto forma
«comunitdria», que concretizava os valores de igualdade e de partilha e
que permitia a exalta¢do patri6tica, influenciou de forma determinante as
politicas publicas visando a sua difusio.

Em 1918, durante a breve ditadura de Sidénio Paes, o Canto Coral faz
a sua entrada no curriculo dos Liceus e, no ano seguinte, no ensino
primirio. Este interesse, que se articula com o movimento de exaltagio
nacionalista desencadeado em torno da participagio portuguesa na I
Guerra Mundial, nio teve no entanto resultados duradoiros (cf. Viana, p.
66-67). Apenas no final dos anos vinte novos actores retomaram a
tematizacio do cardcter social do Canto Coral, aprofundando o discurso
até ai vago sobre a moral e o espirito comunitirio. Os agentes educativos
do novo regime saido do golpe militar de 28 de Maio de 1926 conferiram
um valor politico preciso ao Canto Coral, como instrumento politico de
particular utilidade para ensaiar nas camadas juvenis o ideal de
sociabilidade proposto pela «Revolugio Nacional». Serd esta evolugio que
abordaremos em seguida, e que permitird a sua integragio coerente no
complexo ideoldgico do salazarismo e da MP.
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«Orfeonizar a Nag¢io», um instrumento educativo e politico

Herminio do Nascimento (1890-1972), sub-director do Conservatério
a partir de 1928 e regente do Orfedo Académico de Lisboa, ocupou um
lugar fundamental na configuragio da nova valorizagdo da importancia
social e politica do canto coral. O primeiro texto que dele conhecemos
sobre a importincia social do canto colectivo foi publicado no «nimero
tnico comemorativo» do 1.° Congresso Orfeénico Portugués, que se
desenrolou no Porto entre os dias 27 ¢ 29 de Julho desse mesmo ano de
1928, jd em plena Ditadura Militar. O texto de Nascimento, que integrava
a Comissio de Honra do Congresso, inscreve-se ainda na tradigdo de
Arroio e Borba, mas apontava desde logo que o cardcter social do canto
colectivo implicava uma clara dimensdo politica. Afirmou Nascimento: «E
pelo canto em comum, pelos hinos patridticos levados a todos os lares,
que se cria o espirito de solidariedade numa nagdo. No dia em que se
conseguisse orfeonizar o pais inteiro, ter-se-ia feito, ndo uma grande obra
artistica, mas uma incalculdvel obra politica» (Nascimento, 1928,
sublinhado no original). A capacidade de unifo social e a eficdcia
comunicativa do Canto Coral aparecem assim como bases possiveis de um
projecto ideolégico nacionalista, o de «orfeonizar» todo o pais.

Esta férmula, ainda de contornos imprecisos, estd na origem da
«imagem coral» retomada no discurso de Carneiro Pacheco de 1936, e
acompanhou todas as intensas campanhas de Nascimento pelo
desenvolvimento do canto colectivo, nomeadamente enquanto professor
metoddlogo de Canto Coral no Liceu Pedro Nunes (cf. Boletim do Liceu
Normal, 1934: 361-366).

Um momento importante da passagem da representacdo do canto
colectivo como concepgido moral, a sua introdugio como instrumento de
acgdo politica, foi a participagdo de Nascimento no 1.° Congresso do
partido unico do regime salazarista, a Unio Nacional, realizado entre os
dias 26 e 28 de Maio em 1934, na Sociedade de Geografia. Na sua
comunicagio, intitulada «O Canto Coral como factor educativo», precisou
em detalhe o seu projecto de «‘orfeonizar’ o pais de norte a sul»,
aprofundando, num tom assumidamente programitico, as linhas apenas
esbogadas no texto de 1928. Retomando a tese de Arroio segundo a qual o
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Canto Coral produz e estabiliza uma «sociedade homogénea»,
Nascimento colocou as suas propostas no contexto da ideologia de
«colaboragdo de classes», trave-mestra da concepgido corporativa do
regime e legitimizagdo ideolégica da Unido Nacional. Afirmou, nesse
sentido, que «dentro dum orfedo nio hé antagonismos politicos ou sociais.
O conservador, o extremista, o banqueiro e o operdrio cantam todos
juntos procurando atingir um objectivo comum» (Nascimento),®
formulagio onde se ouvem os ecos do conhecido Decilogo salazarista,
onde se afirmava que o Estado Novo nfo estava subordinado a nenhuma
classe, mas que «subordinava sim todas as classes 4 suprema harmonia do
Interesse Nacional». O desenvolvimento do canto coral aparece, no
discurso de Nascimento, como intimamente ligado 2 «paz social», sendo 2
vez causa e consequéncia da harmonia social. Segundo ele, «de hd meia
duzia de anos para cd, o movimento orfednico tem-se intensificado
notavelmente», apontando a nova situago politica devida ao salazarismo
como o factor fundamental dessa difusio, que se devia antes de mais «ao
sossego e 4 confianca que hoje existe no povo, liberto da quasi continua
lepra revoluciondria e ideias dissolventes que a pouco a pouco iam
aniquilando o pafs» (Nascimento, 1934: 271).

A sua comunicagdo, que procurava apresentar um panorama de todas
as virtudes educativas do Canto Coral, terminou com quatro
recomendagdes, que sublinhavam o cardcter «disciplinador» desta pratica
de conjunto:

1- O canto coral ou o canto colectivo é o mais belo e mais acessivel ensino
estético que se pode receber.

2- Da sua pritica resulta uma acgdo disciplinar deveras notével.

3- Esse ensino ministrado 2 infincia é a maior li¢io que as criangas
podemos dar, para que elas saibam compreender o sentido da palavra
«Pitrias. E também a mais simples cultura artistica e a que se faz com
menos dispéndio de energia.

A metédfora do pais como «massa coral», aparecerd sempre intimamente ligada 2 evocagio da
«coesdo nacional». Um professor de Canto Coral de Viseu escreverd mais tarde: «O Canto Coral
¢ um grande li¢io de sociologia; realiza a comunhio das almas pela comunidade de ideias e
sentimentos. Faz da sociedade — e hoje tio dividida por ideologias, interesses ¢ paixdes — um ser
colectivo homogéneo, que concentra os seus pensamentos, o seu verbo, num acto comum»
(BARREIROS, 1936).
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4- Deverd ser praticado na escola, no quartel e no seio do povo, porque a
sua ac¢io disciplinar é deveras notével, convindo ao Governo desenvolvé-
lo e aproveitd-lo ndo sé como elemento cultural mas também disciplinar.
(Nascimento, 1934)

As recomendacdes de Herminio do Nascimento encontraram
certamente um ouvinte atento e cimplice em Carneiro Pacheco, que
enquanto vice-reitor da Universidade de Lisboa desenvolvera com o
maestro do Orfedo Académico uma relagio de amizade. Ao futuro
ministro, & época membro da comissdo executiva da Unido Nacional, ndo
terd escapado o interesse para o projecto educativo do Estado Novo de
considerar o canto colectivo como um instrumento pedagédgico e
«disciplinador» e a sugestio de atribuir ao governo a direcgfio de vastas
iniciativas de canto coral no 4mbito de toda a sociedade, e ndo apenas na
escola.

Da colaboragio entre estes dois actores fulcrais no processo que nos
ocupa, ficou-nos uma carta reveladora de Herminio do Nascimento ao
seu vice-reitor,’ em que o regente do Orfedo Académico manifesta a sua
indignacgo pela inclusfo de uma sessio de fados no programa cultural de
um curso de férias, a realizar pela Faculdade de Letras. Para Herminio do
Nascimento nfo se podia admitir que o «infecto e ligubre fadinho, toada
doentia e deprimente que falsamente hd anos para cd se faz passar por
can¢do nacional», fosse introduzido na «secgdo universitiria de maior
cultura humanista». Nascimento confidencia a sua mégoa, lembrando a
Carneiro Pacheco o combate ideolégico travado por ambos: «Nés que nos
unimos para uma cruzada de saneamento estético dos estudantes,
devemos sofrer ao verificar que é, por vezes, das camadas dirigentes que
partem leviandades que podem prejudicar, embora momentaneamente, a
realizagdo do ideal a que nos propusemos». O sentido evidente desta
«cruzada pelo saneamento estético dos estudantes», permite-nos perceber
melhor o sentido ideolégico da «orfeonizagdo» nacional.

7 No espélio de. Herminio do Nascimento, guardado no Centro de Estudos Musicolégicos da
Biblioteca Nacional de Lisboa, apenas foi conservado um duplo nio datado desta carta, mas a
referéncia a Carneiro Pacheco como Vice-Reitor da Universidade de Lisboa permite situd-la no
periodo em que este ocupou o cargo, isto &, entre 1931 e 1936.
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O Canto Coral como metifora da «sociedade perfeita»

Dois meses depois do Congresso da Unido Nacional, a 26 de Julho de
1934, Carneiro Pacheco discursou no sarau de gala do Orfedo Académico
de Lisboa, realizado no Teatro Nacional, evidenciando a influéncia das
teses de Herminio do Nascimento. O vice-reitor apresenta o canto
colectivo como um «precioso instrumento de sociabilidade» onde, «dando
cada um, -em plena consciéncia, sob o seguro comando do regente, a vida
da sua voz, como elemento celular para a criagdo do organismo vivo que é
o Orfedo, deste recebe cada um a li¢do pritica e querida de como a
autoridade e a disciplina sdo impreterivel condi¢do de toda a obra
colectiva». Nas palavras de Carneiro Pacheco torna-se explicito o
verdadeiro valor da referéncia metaférica 4 «comunidade»: no canto
colectivo afirma-se a «utilidade dos que, ndo ocupando embora na escala
social os primeiros lugares, servem escrupulosamente o seu lugar,
aparentemente secunddrio, mas por igual imprescindivel para o Bem
Comumb». A valorizagdo da unido adquire um sentido politico superior no
canto em unissono: «Quando, triunfante da pluralidade das vozes, como
que fundindo-as numa unidade psiquica, o Orfedo se eleva & comunhio
estética que é o Unissono, ele alcanga o méximo do seu poder emotivo,
capaz de traduzir os mais fortes movimentos da alma colectiva». O Orfedo
«torna-se entio o simbolo vigoroso de como tem cada um de nés o dever
de dar-se, desinteressadamente, com alma e a todo o instante, 4 sintese do
esforco colectivo que é a sagrada ideia da Pitria, herdada dos nossos
maiores com o encargo de a transmitirmos, sempre maior, a0s n0ssos
vindouros» (p.37).

Esta intervengdo de Carneiro Pacheco, de reconhecida importancia
num momento de charneira politica e educativa do Estado Novo (cf.
Viana, 2001: 70), clarifica o novo quadro de atribui¢es do Canto Coral.
Ao contririo do «espirito do povo» romantico que privilegiava os lagos de
solidariedade e de cooperagio, a ideia de comunidade exprime-se aqui
através duma metifora biol6gica, o «organismo social», cujos «elementos
celulares» devem saber respeitar o lugar que lhes cabe no todo
«organico».” Para Carneiro Pacheco o «corpo social» assim constituido s6
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adquire vida «animado» por um chefe, que através da «autoridade e da
disciplina», canaliza o «esforgo colectivo» na direc¢io pretendida. Neste
discurso, o orfedo surge como um simbolo do modelo de sociabilidade
atemporal a impor através do Estado Novo, modelado pelas «verdades que
nio se discutem» enunciadas por Salazar, assim como pelo destino de
«viver habitualmente» que o ditador concebia para sociedade portuguesa.

As ideias de Carneiro Pacheco ditaram o discurso e a pritica do Canto
Coral no seio da MP. O Jornal da MP, em Julho de 1940, aquando da
criagio do 1° Orfedo da MP evocou-o desta forma: «Estd provado que o
canto coral em grupos orfednicos serve para unir e disciplinar os
individuos, para dar o sentido organico da vida em comum, para formar a
consciéncia social. O individualismo apaga-se pela integracdo de cada
unidade no conjunto. Cada elemento tem de contar consigo, executar
rigorosamente o seu papel e fundir-se com os outros» (Jornal da MP,
1940, sublinhado no original).

Rui Barral, numa conferéncia proferida em 1944 no Liceu Rodrigues
Lobo em Leiria, com o titulo «Orfedo, imagem da sociedade perfeita»,
desenha com maior precisio ainda os tragos deste microcosmos da
sociabilidade estadonovista. Segundo este professor de Canto Coral,
futuro inspector da MP, o orfedo seria uma sociedade com classes (os
naipes musicais), mas sem luta, baseada na sua estreita colaboragio e sem
predominio de nenhuma, a harmonia dependendo do chefe, cuja
autoridade deveria ser reconhecida por todos. Para que o conjunto resulte
«afinado» e de ritmo perfeito, o chefe deveria constituir a autoridade
suprema, cuja necessidade devia ser reconhecida e interiorizada por todos,
seguindo-lhe os movimentos (Barral, 1944, citado por Viana, 2001: 71).

Foi o modelo desta «sociedade perfeita» que Carneiro Pacheco
procurou reproduzir através da MP. Uma vez sistematizadas as bases do
programa educativo, faltava ainda um repertério adequado e os

10 Encontramos a mesma concepgio biolégica do social na ideologia nazi, legitimando a
perseguicio dos judeus e o seu exterminio, ou, no dominio cultural, a denominagio de «arte
degenerada» para as formas de criagio que se afastavam da normatividade social ou racial imposta
pelo regime nacional-socialista. Esta visdo organica perfilhada por Carneiro Pacheco, admirador
confesso do fascismo italiano e do nazismo, nio se impés na sua forma mais radical no quadro
ideolégico do regime de Salazar. No entanto, marcou decisivamente o discurso estético dos seus
responsdvels culturais, nomeadamente na luta desenvolvida contra o fado (ver DENIZ SILVA, no
prelo a).
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dispositivos que permitissem a sua efectiva realizagdo. Para isso foi criada
no seio da organizagio uma Direc¢do de Servigos do Canto Coral, para a
direcgdo da qual foi escolhido, significativamente, o maestro Herminio do
Nascimento.

O Canto Coral na MP
As actividades musicais

A MP surgiu no contexto da reforma operada em 1936 no Ministério
da Instrugdo Publica por Carneiro Pacheco, que assumira a pasta para, nas
suas palavras, «dirigir a ofensiva do Estado Novo pela educagio
nacional»."" Esta «ofensiva» visava aprofundar na sociedade portuguesa o
«consenso» em torno dos valores do Estado Novo, introduzindo-os ao
nivel da sociabilizagdo politica das camadas mais jovens, enquadradas em
estruturas coercitivas. A nova politica para o ensino, centrada na trilogia
«Deus, Pitria, Familia», privilegiava a educagio, no sentido da inculcagio
de valores, face 2 instrugfio, considerada como transmissdo de
conhecimentos e que prevalecera no modelo republicano.

A lei que reorganizou o ministério,” rebaptizado significativamente
«Ministério da Educagiio Nacional», previa desta forma novas politicas e
instrumentos pedagégicos adaptados aos objectivos de doutrinagdo do
regime. Entre eles, nomeadamente, a moral cristd (introdugio do crucifixo
nas salas de aula) e a obrigatoriedade do canto coral «como elemento de
educacio e de coesio nacional» (Base XII da nova lei). A MP, num
projecto assumidamente totalizante, deveria «abranger toda a juventude,
escolar ou nio», no sentido de «estimular o desenvolvimento integral da
sua capacidade fisica, a formagio do cardcter e a devogio 4 Patria, no
sentimento da ordem, no gosto da disciplina e no culto do dever
militar».” A Mocidade Portuguesa Feminina (MPF), criada em 1938 no

11 Afirmagdo de Carneiro Pacheco no acto de posse como ministro, in Escola Portuguesa, n.° 69,
06/03/1936 (citado por KUIN, 1993: 565).

12 Lein.° 1941, de 19 de Abril de 1936.

13 Lein.°26 611, de 19 de Maio de 1936.
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ambito de outra estrutura langada pela reforma Carneiro Pacheco, a Obra
das Mies para a Educagio Nacional (OMEN), completou o dispositivo
de enquadramento da juventude portuguesa.

Podemos estabelecer duas etapas na vida musical da MP, entre a sua
fundagio e o fim da II Guerra Mundial, que seguem alids as datas dos
dois primeiros comissariados gerais. A primeira etapa (1936-1940),
corresponde 4 do comissirio Nobre Guedes, germandfilo confesso, e foi
dominada pela figura de Herminio do Nascimento. A sec¢do «Canto
Coral» do Boletim da MP de 1937 anuncia desde logo os seus objectivos:
«Sendo o Canto Coral um dos melhores elementos de coesdo espiritual,
de disciplina colectiva, de solidariedade, e a0 mesmo tempo excelente
meio de cultura artistica e 6ptimo difusor de alegria si e de vivacidade,
nio podia a Mocidade Portuguesa deixar de o cultivar cuidadosamente e
com entusiasmo». Caracteriza-se este «cuidado» e «entusiasmo» por uma
estratégia de formacfo totalitdria, nacionalista e militarista, que se
desenvolveu em quase todos os aspectos da vida da organizagio,
nomeadamente nas escolas, nos acampamentos (as famosas «chamas»), na
gindstica, nas festas, nas actividades desportivas e nos recitais de «iniciagdo
musital» dos liceus.

O 1.2 Congresso da MP, em 1939, marcou uma viragem na orientagio
da organizacio, que reforcou a partir desse momento a presenca e a
influéncia das estruturas da igreja e dos principios escutistas. O novo
Comissario Geral, Marcelo Caetano, antigo dirigente dos escuteiros
catélicos, abandonou os projectos de intercimbio com as organizac¢des de
juventude dos fascismos europeus, mas a visio totalizadora da actividade
da MP (a formacio integral do individuo) nio foi porém abandonada e a
musica continuou a participar dessa estratégia, contribuindo activamente
para formular o quadro de vivéncia social destinado a juventude.

Esta segunda fase (1940-1945) representada pelo comissariado de
Marcelo Caetano foi marcada, no campo das actividades musicais, pelo
dissolucdo da Direcgdo de Servicos de Canto Coral (que passou a
depender da Formagio Nacionalista) e por um reforgo da componente
folclorista no repertério. Neste periodo, Mdrio de Sampaio Ribeiro,
recém-chegado 4 organizagio, adquire uma autoridade crescente, sendo
depois nomeado inspector do Canto Coral.
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A constitui¢io do repertério

O primeiro Cancioneiro da MP foi apresentado a 27 de Margo de
1938, no Centro Escolar n.° 17, instalado no Colégio «O Académico». A
primeira audigdo foi transmitida pela Emissora Nacional, que gravou
todas as canges em disco e as retransmitiu por diversas vezes. A
estrutura do Cancioneiro, reproduzida depois em todas as suas versdes e
revisbes posteriores,” apresentava duas partes bem distintas: uma primeira
compreendendo os hinos e as marchas de cardcter patri6tico; uma segunda
preenchida com cangdes folcldricas.

Herminio do Nascimento descreve-nos desta forma a génese desse
primeiro Cancioneiro: «Ndo foi de 4nimo leve que se organizou o
Cancioneiro. O nosso rico folclore poético e musical vai sendo a pouco e
pouco esquecido, adulterado e substituido pelo fado, pelos tangos de
importagio e pela canconeta de revista ou de cinema. Despertando o
gosto e o interesse pelas cangdes populares, ensinando-as a cantar aos
rapazes da ‘Mocidade Portuguesa’, faremos assim uma defesa e obra
nacionalista.»

O repertério folclérico assumia, em oposi¢do a musica ligeira, a fungio
de permitir a identificacio de todos os filiados, independentemente da sua
origem, com as raizes da «comunidade nacional», permitindo a
transmissiio dos valores tradicionais «auténticos», € cimentando a nogio
de «portugalidade» nos filiados. Nesse sentido, uma campanha violenta
contra o fado foi conduzida pela MP, que interditou a sua pritica nas
actividades da organizacio (ver Deniz Silva, no prelo ).

A secgio de «Hinos, Marchas e Cangdes» colocava outros problemas
aos dirigentes da organizagio. A auséncia de um repertério adequado as
intengdes formativas e mobilizadoras da organizacio, denunciada por
Carneiro Pacheco em 1936, era uma constatagio partilhada por todos.
Anos mais tarde, quando as actividades da MP haviam ji difundido
o repertério dos Cancioneiros, ainda Renato de Abreu, professor de
Canto Coral no liceu de Castelo Branco,' afirmava no seu
livto Da Espiritualidade Popular: «Estd de tal maneira corrompida a

14 Secgio «Canto coral» do Boletim da Mocidade Portuguesa, 88, 1938.
15 Esta estrutura mantém-se ao longo de toda a actividade da MP (cf. SAMPAIO RIBEIRO, 1966).

16 Autor também de uns Cantares Lusitanos, com preficio de Herminio do Nascimento,
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sentimentalidade estética do povo portugués, e mais ainda a da classe
média, e mesmo a da elevada que, toda a musica — hino, marcha ou
cangio — ndo enquadrada no género de fanfarra, jazz, revista, ou ainda no
espirito do dolente fado, jé nio serve. Dado este facto, e porque os nossos
compositores escrevem para um publico actual e néo imagindrio, é no
geral deseducativo o que hd» (Abreu, 1939: 50). Insistindo, mais adiante:
«Urge orfeonizar o Pais’, disse uma dia o Senhor Ministro da Educagio
nacional. Que se estabeleca um plano de trabalho aproveitando algumas
das muitas cangdes divulgadas [e] promovendo o aparecimento de outras
por concursos publicos» (idem, p. 59). Em 1942, o padre José de Avila,
Delegado regional em Angra do Heroismo e primeiro regente do Orfedo
da MP, procurava ainda o modelo ideal do repertério que deveria ser
composto para os jovens filiados, provando que ainda se nido encontrara
um Cancioneiro plenamente satisfatério. Afirma: «<Bom seria que a
Mocidade Portuguesa se enriquecesse com um programa de cangdes
sadias, de marchas viris, de hinos tais que a obrigassem a marchar de
cabeca levantada, peitos salientes, de sorriso nos labios, com os olhos
atentos e fixos num Portugal cada vez maior» (Avila, 1942: 149).

A secgio de «Hinos, Marchas e Cangdes» constituiu um repertério
complementar da secgdo folclérica, no quadro do modelo orfedénico
desenvolvido pela MP. Através dos valores de disciplina e de autoridade,
da referéncia 4 «Histéria» e aos «Herdis», esta secgio destina-se 2
sacralizacio da Pitria e & imposicdo do respeito as hierarquias e ao Chefe.
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Elementos para a anilise de um Cancioneiro

Tomemos, a titulo de exemplo, a estrutura do II Cancioneiro da MP, da
responsabilidade de Herminio do Nascimento e de Jaime Silva
(Barcarena) e publicado no inicio da década de 40:

By

Hinos e Cancoes

1. Hino Nacional
2. Hino da Restauracio
3. Marcha da Mocidade
4. Portugal (I)
5. Desfile da Mocidade
6. Aljubarrota
7. Mocidade Avante
8. A Bandeira
9. Sempre 2 frente, em marcha
10. Conselhos morais
11. Sentido
12. Cantiga patrié6tica da Guerra Peninsular
13. Portugal (II)
B Cangoes Folcléricas N E wi
1. Cantiga a desgarrada (Belra Alta)
2. Na Loja do Mestr’André
3. O Riguidon (Alentejo)
4, O Malhio (Douro)
5. San José da Serra (Serra da Estrela)
6. Olaré que brinca (todo o pais)
7. Senhora do Almurtio (Beira)
8. Nio quero que véds 2 monda (Beira Alta)
9. O Malhzo (Beiras)
10. Digo-Dai (Porto, Aveiro)
11. Alargai-vos Raparigas (Douto Litoral)
12. Marianita (Beira Baixa)
13. Vareira (Minho Litoral)
14. Rabatida
15. Sim Sim
16. S. Jodo
17. Santo Antio
18. O Ciranda
19. Oh! Que lindo par
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As cangdes e dangas folcldricas eram escolhidas por forma a dar uma
panordmica da variedade da musica tradicional de todo o pais,
reproduzindo os clichés associados a cada regido (alegre para o Minho,
triste para o Alentejo, austera para a Beira, etc.) e as harmonizagdes
propostas reforcando os elementos «tipicos» do folclore (ver Deniz Silva,
no prelo 2).

Escolhemos estudar mais em detalhe as caracteristicas do repertdrio
de marchas e cang¢des, que nos parece revelar um particular interesse para
a andlise, no contexto da nossa abordagem do projecto politico associado
ao Canto Coral.

Os textos do Cancioneiro sio geralmente complexos e pouco adaptados
a um repertério juvenil, de aprendizagem obrigatéria para todas as
criangas a partir dos sete anos. Para o Hino da MP, a organizagio
escolheu um poema do poeta simbolista M4rio Beirdo, musicada por Rui
Costa Leite, de estilo particularmente drduo. Vejamos alguns excertos:

Marcha da Mocidade Portuguesa

L4 vamos, cantando e rindo,
Levados, levados, sim,

Pela voz de som tremendo,

das tubas, — clangor sem fim...
L4 vamos, (que o sonho é lindo!)
Torres e torres erguendo,
rasgdes, clareiras abrindo!

— Alva da Luz imortal,

Roxas névoas despedaca,

Doira o céu de Portugal!

Querer! Querer! E 14 vamos!

= Tronco em flor, estende os ramos

A Mocidade que passa!

(..

- Néu de Epopeia, a varar,
Ao longe, na praia absorta,
De novo, faze-te ao Mar!
Acesa de ébria alegria,
Soberba de Galhardia,

De novo, faze-te ao Mar,
Que o teu rumo é verdadeiro!
Se a Morte espreita, — que importa?
«Morrer ¢ partir primeiro»,
Como Camédes anuncia! (...)

A sacralizagdo da ideia de pdtria passou, no repertério da MP, pela
produgio de representacdes miticas nacionalistas e patridticas em textos
por vezes impenetrdaveis para os filiados. Sabemos, no entanto, que a
submissio ao objecto «sagrado» se baseia, muitas vezes, numa relacio
hermenéutica com os simbolos que dispensa uma compreensio critica. A
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ideia de «Pitria», e a grandeza da sua «Histéria», deveriam investir os
textos de uma incomensuravel autoridade que devia impor por si s6 o
respeito e a fé. A escolha dos temas literarios dos hinos abarcava grande
parte da mitologia estadonovista, em particular a relacionada com os
Descobrimentos e a Restauragio, através da apresentagdo de um «Galeria
de herdis», de que os filiados se deveriam sentir herdeiros e continuadores
(cf. Costa, 2000).

A responsabilidade da composi¢io musical dos hinos e das marchas
dos Cancioneiros foi atribuida essencialmente aos musicos associados as
diversas actividades da MP ao longo do tempo, como Herminio do
Nascimento, Jaime Silva (Barcarena) ou Mirio de Sampaio Ribeiro, mas
também a compositores exteriores, como Rui Costa Leite ou Frederico de
Freitas (autor do hino nio-oficial da MPF, Mocidade Lusitana). No que
diz réspeito ao trabalho desenvolvido sobre o material musical
propriamente dito, podemos repertoriar as seguintes caracteristicas gerais
a todo o corpus constituido pelos «Hinos, Marchas e Cangdes»:

1- uma forma concisa: As marchas e hinos tinham um material muito
simples, quase sem desenvolvimento. As pecas nio duravam mais do que
3 ou 4 minutos.

2- uma estrutura tripartida: Os hinos e as marchas estavam construidos
ordinariamente segundo a forma ABA.

3~ uma preferéncia pelas tonalidades maiores, e geralmente pela tonalidade de
Do M: Neste Cancioneiro todas as tonalidades sdo maiores e sete das 13
pecas sio em D6 M. A exclusividade do modo maior nio é no entanto
um imperativo da cang¢fio ou da marcha politica, mas é frequente na
marcha militar.

4- harmonias e texturas simples: o percurso harménico, o ambito vocal e as
figuras ritmicas eram geralmente regulares e sem grande subtilidade. As
modulacdes a tons préximos sio evidentemente as mais frequentes, sendo
geralmente uma modulagio ao tom relativo menor na parte B da marcha.
5- uma métrica quase exclusivamente bindria: Os compassos sio geralmente
bindrios ou quaterndrios, certamente para facilitar a marcha.

6- os tempi sdo rdpidos: a indica¢io metrondémica é geralmente
compreendida entre seminima igual a 110 e a 120, o que corresponde ao
passo dobrado, usado nas manobras militares, um pouco acelerado para os
desfiles. Acrescente-se ainda que a homogeneidade na interpretagio do
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repertério foi uma preocupagio constante dos inspectores. Mesmo a
interpreta¢do do hino nacional e da marcha da MP foi tema de polémica
em 1938, havendo professores de Canto Coral que detectaram
disparidades entre diversas edi¢des dessas partituras. O Secretdrio
Inspector da Organizagio, Durdo Ferreira, determinou uma indicagio
metronémica de 116 para o hino nacional e de 126 para a Marcha da MP,
recomendacdes exageradas que ndo foram respeitadas sequer pelas
gravagdes oficiais. Constituiu provavelmente uma precaugio para os fempi
demasiado lentos praticados pela maioria dos filiados, que desfigurariam o
cardcter «viril» e dinimico pretendido.

7- a utilizagdo de ritmos fixos e repetidos: serd talvez o elemento mais
evidente na forma marcha, onde uma regularidade inalterada e um ritmo
musical estdvel se torna indispensével.

8- a utilizagio sistemdtica de acentuagbes regulares: as acentuagdes sdo quase
sempre nos tempos fortes, geralmente com uma anacrusa de apoio,
construindo assim as frases e os periodos. A regularidade das acentuagdes
estava evidentemente ligada a funcionalidade destas pegas, que serviam
antes de mais a ajudar os jovens filiados a marchar com um passo regular
(ex. 1).
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Ex. 1

9- uma construgdo melddica baseada no acorde perfeito: a omnipresenga deste
elemento no repertério das bandas estd ligada aos instrumentos de sopro,
que privilegiam estes intervalos. No contexto das cangdes e dos hinos, o
mimetismo com o cliché militar do clarim é seguramente a justificagio
mais provivel. A facilidade de memorizacio era seguramente um
elemento também tido em conta. (exs. 2 e 3)
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Ex. 3

10- a repeti¢do de figuras melédicas e a insisténcia num material melédico
memorizivel (ex. 4).
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No entanto, hd por vezes certas passagens mais complexas harmdnica e
ritmicamente, mesmo se determinado grau de simplicidade nunca tenha
sido ultrapassado. Os raros momentos mais dificeis relacionavam-se
directamente com o texto cantado, coincidindo com o climax expressivo
da peca: um momento de énfase suplementar que servia para sublinhar a
grandiloquéncia do discurso patridtico. No entanto, estas passagens
situavam-se invariavelmente na parte central da peca e podiam portanto
ndo ser cantadas se os jovens tivessem demasiadas dificuldades. Um caso
exemplar é a parte central da Marcha da MP (ex. 5).
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11- Recurso a figuras imitativas, que determinam uma tipologia musical
especifica a este repertério. As imitagdes, por vezes ingénuas, reproduziam
sobretudo clarins e tambores. Na marcha Porfugal, por exemplo, a parte
central desenvolve uma declamagio sobre uma figura imitando o clarim

(ex. 6).
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Um exemplo ainda mais evidente é a peca Sempre i frente, em marcha,
que utiliza a imita¢do em referéncia explicita ao texto cantado:

Eu sou o tambor do meu batalhdo,

Rataplio, plao, pldo, plio,

Rataplio, plao, plio, plao, (bis)

Sempre a marchar, 4 frente do meu batalhio, (bis)
Rataplio, pléo, pldo, plio,

Rataplio, plao, plao, plio, (bis) (ex. 7).

Tempo de Marcha
E = — ;
o nf -

Eu sou o tam - bor do meu ba - ta - lhdo Ra-ta-

9 N K —1 — = 1oy j— =
G e e
0 . * PP

- plio plio pldo ra-ta - plao pldo pldo ra-ta-
) N |
A e s i it s r i
lfDV ‘=l I I’\‘ L : 1
D} -

- plio plio pldo ra-ta - pldo pldo plio

Ex.7

Esta marcha encontra-se em recolhas de canto coral anteriores a0
Estado Novo, mas ao aparecer no contexto dos «Hinos, Marchas e
Cangdes», os seus elementos referenciais podem ser semantizados de
forma diferente. Apresentada como tendo origem popular, esta musica
adquire no quadro da formacgdo pré-militar da MP um cunho
marcadamente guerreiro. Podemos referir alids uma curiosa similitude
com um abecedédrio escolar nazi, intitulado Reinische Kinder (criangas
renanas), elaborado por Richard Seewald e Ewald Tiesburger:

Escutai, nés rufamos os tambores, bom, bom, bom,
Escutai, nds tocamos o clarim, ta, tara, ta, ta!

E enfim, levantamos o acampamento!
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Este cintico chocou profundamente Erika Mann, que salientou que
estas cangdes nazis pretendiam iniciar eficazmente as criancgas a vida
militar: «elas falam todas, em palavras e em imagens, de desfiles, de
acampamentos, da ressonéncia guerreira dos tambores, e do menino que
cresce para ser soldado, e da menina que cresce para servir o soldado»
(Mann, 1938: 92-93).
12~ figuragées de estilo ligeiro e dangante, com algum sabor de marcha
popular, como no caso de Mocidade Avante (ex. 8).

Canto
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Ex. 8

13- uma introdugio de fanfarra, imitando as chamadas do exército, era
quase de regra. Por exemplo, o sinal da MP, inscrito no Regulamento
Geral dos Servigos do Exército, precedia a Marcha da MP (ex. 9).

Marcial
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O que nos importa considerar sdo os valores que estas tipologias
impdem. Parece-nos legitimo apontar algumas conclusdes, a saber:

a) que as figuras musicais escolhidas estdo maioritariamente em relacio
com o universo militar, incluindo a imitacdo estilizada de simbolos
sonoros conotados com os contextos militares;

b) a linguagem musical utilizada é constituida fundamentalmente por
elementos de concisdo do discurso, de simplicidade na estrutura, de ordem
na harmonia, de seguranga nas acentuagdes, de regularidade métrica, de
recorréncia melédica, de imitagio estilistica, de uniformidade no repertério
€ na execugao.

Este estilo particular de escrita musical, mesmo se nio é exclusivo do
repertério da MP, adquire no quadro ideoldgico da organizagio uma
funcionalidade de enquadramento e de doutrinagio prépria. Através da
sacralizagio do texto e da constelagdo de valores estabelecida no material
musical, os «Hinos, Marchas e Cangdes» estavam em perfeita ressonincia
funcional com o projecto educativo e politico do canto coral na MP.
Projecto que se afirma, portanto, também nos «textos», poéticos e
musicais, € nfio apenas nos «contextos» formativos ou performativos €m
que estes foram praticados. A anilise desses contextos permitir-nos-a,
todavia, uma compreensio mais completa da tentativa de concretizagio do
projecto totalitirio de «Orfeonizar a Naggo».
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Dispositivos de pratica musical e de escuta
A sociabilizagdo da juventude

As actividades musicais da MP organizavam-se em torno da vida dos
Centros, escolares ou extra-escolares. A pratica colectiva nas classes de
Canto Coral, nas vigilias nos castelos, ou nos acampamentos (as
«chamas»), procurou por em pratica o «microcosmo social» delineado por
Carneiro Pacheco. O canto em coro, no 4mbito das actividades do Centro
Escolar, que reunia por vezes virias dezenas, ou mesmo centenas de
alunos de idades diferentes, fardados e reunidos no pétio da escola,
constitufa um ritual hebdomadario que reactualizava o «sentimento
comunitdrio» no seio da organizagio.

Com a criagdo de Orfedes das Alas (a nivel regional) e a tentativa
renovada de instituir um Orfedo da MP de representatividade nacional”
procurou-se, por outro lado, dotar a organizagio de uma visibilidade e
«audibilidade» coral, constituindo uma simbolo da actividade orfeénica
global da organizacio e favorecendo a emulagio entre os filiados dotados
de capacidade musical. As disposi¢cdes oficiais eram, no entanto, sem
apelo: o objectivo destas actividades nio era o ensino musical, mas o da
«educagio pela musica» (ver Sampaio Ribeiro, 1962). O estudo da teoria e
da pritica coral eram invariavelmente orientados para uma formagio
moral, e a formacdo artistica era encarada como acesséria.

Gragas 2 simpatia com que era olhada a juventude, o regime esperava
difundir e ampliar a sociabilidade ensaiada ao nivel dos Centros da MP
em todas os sectores da sociedade. A projeccio ideal da MP colocava-a no
centro de uma rede totalizante de relagdes, onde a organizacio serviria de
correia de transmissdo entre a orgénica corporativa do Estado e a célula
base da pirdmide social salazarista, a familia."® Exemplo desta estratégia é
nos dada por Renato de Abreu, ainda no seu estudo sobre a
Espiritualidade Popular: «O canto em coro é o meio mais eficaz de a
educacio dada na escola irradiar por toda a aldeia, vila ou cidade, por as
suas cangdes serem ouvidas com prazer pelas familias das criangas, e por
as tornar deste modo comparticipantes da sua benéfica acgdo educacional.

17 Para além do j4 referido 1.° Orfesio da MP em 1940, temos conhecimento de um outro em 1943,
dirigido pelo maestro Dias Pombo.
18 Ver Kuin, 1993: 555.
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Cantando a crianga em sua casa as cangdes aprendidas, a familia que passa
a viver da mesma emotividade e vida emotiva da escola, com gosto as
aprende e, aprendendo-as, nfo s6 recebe com prazer os ensinamentos que
encerram, como melhor as atinge e os transmite aos seus filhos, sob uma
nova forma, quase sempre mais apropriada i mentalidade da crianca»
(Abreu, 1939: 58).
No entanto, as dificuldades da organizagio em se afirmar no espago
da familia parecem indicar que o «meio» resistiu 4 pressio doutrinadora e
. «moralizadora» da MP. Marcelo Caetano, em carta a Salazar de Maio de
1942, deixa entrever o seu desalento: «a luta que temos de travar contra o
ambiente vai além das nossas responsabilidades. Nés procuramos fazer
alguma coisa nas escassas horas da semana que nos sio concedidas: e o
meio escolar, familiar, social, artistico... desfaz no resto do tempo com os
boatos, as anedotas, as cangdes, o cepticismo e o espirito critico». (in
Antunes, 1993: 104). As cangdes que Caetano condena e a MP exclui das
suas fronteiras, a musica ligeira e o fado, constituiram assim, no
quotidiano dos filiados, um contraponto ao canto coral e uma evasio do
enquadramento obrigatdrio na organizagio.

A formagio do «escol da nagfio»

Outro dispositivo de produgio e escuta da musica foi posto em pratica
nas actividades musicais dos Centros Universitirios da MP (criados em
1940). Nesse local de formagio das elites, a musica desenvolveu-se num
contexto despolitizado, profissional e orientado para a apreciagio estética.
Se os dispositivos de comunicagio nos Centros Escolares visavam a
constitui¢do de um conjunto homogéneo de filiados, os Centros
Universitdrios ofereciam a oportunidade aos filhos das classes dominantes
de se distinguir da populacfio em geral, nio deixando que a sua
«heterogeneidade», no sentido que lhe d4 Bataille (1933) na sua andlise da
estrutura psicolégica do fascismo, se diluisse na massa de filiados. Nas
actividades dos Centros Universitirios nio se comegavam nem se
acabavam as sessdes com o hino, nem os uniformes e as bandeiras eram
obrigatérios. Outros eram também os espacos onde se ouvia musica:
saldes nobres das faculdades, teatros municipais ou nacionais.

A pritica do canto colectivo em meio académico foi reservada aos
Orfedes, com declaradas pretensdes artisticas. As Secgdes Culturais da
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Universidade organizam, por outro lado, recitais e concertos onde artistas
profissionais ou alunos dos Conservatérios interpretam Bach, Debussy,
Schuman ou Chopin. A musica erudita constituia a iniciagdo estética da
elite, do «escol da Nagdo», formando o futuro publico do S. Carlos e das
Sociedades de Concertos. Estabeleceu-se assim, através de um Aabitus
cultural distinto, uma distincia incompressivel entre os filiados que
beneficiam das manifestagdes da Arte e do Espirito e a comunidade
folclorizante e patriética da maioria.

A «estetizagdo» da acgdo politica

Deixdmos para o fim o dispositivo de comunicagio desenvolvido pela
MP porventura mais duradouro na meméria colectiva portuguesa.
Referimo-nos & participa¢do dos filiados da MP nas ceriménias de
encenacgdo do poder desenvolvidas pelo Estado Novo. Os dirigentes da
MP estruturaram a vida da organizagio em torno de um calendério
preciso de datas tutelares, em que manifestacdes e festividades marcavam
de forma inequivoca o idedrio proposto pelo regime: aniversirio da
«Revolug¢io Nacional» a 28 de Maio; comemoragio da batalha de
Aljubarrota e da figura de Nun’Alvares Pereira, um dos patronos da
organizagdo, a 14 de Agosto; dia da Independéncia e dia da MP a 1 de
Dezembro.

Estas trés datas constitufam os momentos de uma liturgia politica
ciclica, que procurava pela sua permanéncia e repeti¢do integrar a
populacdo portuguesa numa dimensio memorial comum, ligando a
presente «Renovagio Nacional» a uma Histéria mitificada e cristalizada
em torno dos seus periodos «dureos» (Fundacio, crise de 1383-85,
Descobertas, Restauracio), que transcendia os interesses e querelas
presentes. Esta estratégia, que culminou nas Comemoragdes Centendrias
(1140-1640-1940) e na Exposicio do Mundo Portugués, exigia uma
cuidada encenagio do Poder, apoiada nos modernos mecanismos de
difusdo, desenvolvidos por Anténio Ferro no quadro do seu Secretariado
de Propaganda Nacional.

As apari¢des publicas da MP foram marcadas por uma hébil gestdo
dos simbolos histéricos nio s6, como j tivemos ocasido de mostrar,
através do recurso aos «herdis» da «Histéria Pitria» (nomeadamente dos
Descobrimentos e da Restauragio) como 2 insergdo espacial das
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manifestagdes (castelos, lugares miticos de batalhas, avenidas,
monumentos). Os desfiles da MP, através da participag¢do de «massas
corais» em unissono (a mais «elevada comunhio estética» segundo
Carneiro Pacheco), contribuiam para dotar de uma poderosa carga
emocional e mobilizadora o imagindrio proposto pelo Estado Novo.
Lembremos, a propdsito, a conclusio de Wilhelm Reich no seu estudo
sobre a psicologia de massa do fascismo, considerando que os movimentos
fascistas operam uma «amélgama de emogdes revoluciondrias e de
conceitos sociais reacciondrios» (Reich, 1933:12).

No quadro do regime portugués, porém, os momentos de expansio da
«emogio» corresponderam a excessos momentineos na vida «habitual» da
sociedade portuguesa. A mobilizagio de massas era tdo mais eficaz quanto
os rituais eram bem dirigidos, direccionados e doseados. Nobre Guedes
insistiu fortemente, alids, na necessidade de impedir que os filiados da
MP comparecessem em cerimdnias banais em formatura. O cardcter
funcional do primado da emocdo sobre a razio no quadro da comunicagio
politica estadonovista foi explicitamente invocado por Marcelo Caetano,
em carta a Salazar datada de 1 de Marco de 1943, para justificar o
empenho que pedia no apoio as actividades da MP. Dizia o Comissario
Geral que «A MP ¢ das poucas — sendo a Unica — organiza¢io do Estado
Novo que ainda tem simpatia publica. E os rapazes séo almas generosas —
elementos vibrateis de primeira ordem, capazes de influir nas familias e,
através das familias, na opinido. (...) Neste momento a ac¢do imediata é
muito mais proficua pela emogio que pela razdo. V.2 Ex.® pode amanhi
fazer um discurso magnifico e conseguir resultados diminutos. Nio sei se
soube o efeito do seu discurso magistral, lido aos trabalhadores no Coliseu
dos Recreios aqui ha meses: a partir de certa altura ndo o ouviram e
comegaram a sair da sala; o efeito foi nulo.» (in Antunes, 1993: 112).
Segundo Caetano, a doutrina de Salazar afirmava-se certamente na esfera
da razdo, mas necessitava de um modelo emocional para se concretizar na
acgio politica.

A coreografia dos filiados em formatura, cantando os hinos e marchas
da MP em unissono, desfilando de brago erguido em espagos
arquitecténicos monumentais ou nas largas avenidas das principais
cidades do pais, constituiu para o regime um meio de procurar afirmar
uma imagem reconfortante da evidéncia do seu Poder, da sua autoridade
e, acima de tudo, da sua legitimidade. Aos elementos plésticos do desfile
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(movimentos ordenados, farda, bandeiras, estandartes) juntava-se um
repertdrio eficaz de marchas, hinos e cangbes, utilizado pelas «massas
corais» dos filiados da MP e pelas bandas e fanfarras da organizagio.
Ajudando a estabelecer entre os diversos actores da encenagio (a
assisténcia popular, os filiados e os chefes da Nagdo) um dispositivo de
participa¢do emocional, a musica dos Cancioneiros da MP contribuiu
decisivamente para a «estetizacdo» desses rituais politicos do Estado
Novo.

O relato das ceriménias comemorativas do ano XI da Revolugio
Nacional da autoria de Anténio Torcato, jornalista afecto ao regime,
constitui um perfeito exemplo da importincia que o regime concedeu a
este modelo emocional na liturgia politica que instituiu. No seu livro
intitulado sugestivamente Legido! Pronto! Mocidade! Pronto!, Torcato
descreve: «A "Mocidade Portuguesa” vai entoar o seu Hino. Cinco mil
vozes finas ainda, mas muito sonoras e distintamente bem masculinas,
entoam pois o "Hino da Mocidade Portuguesa”. O som marcial deste
cantico enche o ambiente da grande Praca do Comeércio; reboa pelas ruas
da Baixa fora e pelo Tejo além. Que entusiasmo, com que as criangas
cantam! Que bem ensaiadas estdo! Como todos conhecem a letra e a
musica de cor e salteado! O povo enternece-se... Dos olhos de muitas
senhoras brotam grossas ldgrimas». E quando os legiondrios comegam a
cantar a Porfuguesa, acompanhados pela Mocidade e os presentes, o
repérter nio resiste a0 seu préprio éxtase emocional: «(...) Ndo havia boca
que nio cantasse. (Era um dia de juizo!). Pasma-se de respeito, de fé!
Todo o mundo canta a plenos pulmdes. As ondas sonoras, harmoniosas,
iam partir-se de encontro as fachadas dos ministérios e ecoavam pelas
galerias dos mesmos». ‘
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Algumas conclusdes

O Canto Coral, que se afirmara no inicio do séc. XX como um
instrumento de importincia particular na «aparelhagem educativa», capaz
de regular a sociabilizacio politica da juventude através de um
«sentimento comunitdrio», constituiu para a hierarquia da MP um
«laboratério» social para ensaiar o modelo de vivéncia «renovado» que a
ditadura procurava impor através da organizagio corporativa do Estado
Novo. A apari¢iio musical dos filiados da MP, seja através da sinédoque
coral (o orfedo representando toda a organizagio), seja através da
participaciio efectiva da «massa» dos filiados cantando em unissono, foi a
expressio desse designio.

Nio quis o regime, no entanto, que a MP fosse a juventude da Unido
Nacional, um possivel brago armado e jovem do regime, nem alids o
proprio partido de Salazar desempenhou um verdadeiro papel de politica
activa, concentrando o Presidente do Conselho o exclusivo da iniciativa
governativa. Como tal, a MP nunca disp6s de meios adequados para
operar a mobilizagio de massa desejada pelos seus impulsionadores e
primeiros dirigentes, ndo conseguindo impor-se para 14 do meio escolar.
Na anélise das préticas musicais da MP, o que mais espanta sio os
multiplos desencontros entre as disposicdes legislativas e a pratica real no
quotidiano. As dificuldades resultaram muitas vezes da megalomania e do
irrealismo das disposi¢des oficiais, do desinteresse dos filiados e suas
familias, outras vezes das resisténcias da Igreja a transferéncia do seu
papel tradicional na educagio, muitas vezes das direc¢des das escolas que
ndo queriam perder a tutela do Canto Coral.

Em certa medida esta ¢ pois a histéria de um fracasso."A «li¢éo alemé»
que serviu de detonador ao projecto de Carneiro Pacheco e influenciou as
primeiras actividades de canto colectivo, ndo permitiu a constituigdo de
uma prética coerente do Canto Coral que ficou sempre aquem dos
objectivos propostos. A dificuldade dos textos poéticos do repertério nio
permitia uma reapropriagdo efectiva de conteddos por parte dos filiados e
a auséncia de liberdade de iniciativa cerceou a sua fun¢io mobilizadora.

No entanto, mesmo se o projecto totalitirio de enquadramento da
juventude ficou apenas esbogado, ele néo foi menos importante e real. A
musica na actividades da MP foi um dos mecanismos de sociabilizagio
politica mais importantes usado pelo Estado Novo para formar a

169




170

REVISTA PORTUGUESA DE MUSICOLOGIA

juventude nos valores e na cultura que se queria perpetuar. O Canto Coral
assentava num sistema de transmissio cultural visando a normaliza¢io do
comportamento da juventude, a aprendizagem das hierarquias e do
conformismo politico, assegurando a perenidade do regime. Nesse
sentido, pode ser visto como um sucesso na estratégia de longo prazo de
Salazar.

A leitura do canto colectivo como instrumento da solugio dos
conflitos sociais num sentido corporativista, de justificagdo da ideia do
«Chefe» e da legitima¢do da constituicdo de uma elite dirigente (o escol)
associa de forma clara a MP ao complexo ideolégico do fascismo, cuja
etimologia (fascio) remete para os conceitos de negacio de classes, de
unifio homogénea do «corpo social» na «Nagdo» e de concentragio no
Chefe e na hierarquia de toda a autoridade. As tipologias musicais
utilizadas nos «Hinos, Marchas e Cangdes» afirmam uma axiologia
polarizada na ordem, na obediéncia, no sacrificio, empregues em situacdes
sociais bem definidas e apoiadas por imagens fortes (o povo, os herdis),
apresentando ainda um «corpo educado» (viril, sauddvel), que «canta e ri».

A liturgia politica do Estado Novo, promovendo a encenagio dessa
«massa coral» que anunciaria a «sociedade perfeita» estadonovista, tornava
clara e legivel a «<homogeneidade» futura que se pretendia para a sociedade
portuguesa, espelhada na metéfora da «nagio orfeonizada». A exibigio
dessa «juventude que canta» nos rituais do Poder, e a sua for¢a emocional,
contribuiram assim de forma decisiva para uma estetizagio, rigorosamente
regulada, da ditadura de Salazar.
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