SINFONIA 4 PATRIA DE VIANA DA MOTA:
LATENCIA DE MODERNIDADE

MANUELA TOSCANO *
INTRODUCAO

Esta comunicagdo pretende analisar paradigmas de modernidade latentes
na sinfonia 4 Pdtria de Viana da Mota, abordando-a a partir de uma
perspectiva estética e simbolica, dentro do contexto da cultura musical
portuguesa do seu tempo.

Embora o estadio em que se encontra esta investigagdo nio permita ainda
apresentar resultados univocos e conclusivos acerca da verdadeira dimensdo de
mudanga instaurada, ou ndo, pela sinfonia, podem, no entanto, colocar-se
algumas hipoteses de interpretagdo acerca das significagdes que a criagdo e
execugdo daquela poderiam ter assumido dentro do horizonte de expectativas
estéticas do publico musical portugués da época.

Ao admitir que o conceito de modernidade se caracteriza pela sua dimensdo
relacional e histérica — parecendo esquivar-se a qualquer possibilidade de
formulagdo exaustiva ou isenta de ambiguidades — preferi optar por uma atitude
de cepticismo em relagdo a minha percepgdo imediata, e que apontava para a
negagdo de modernidade daquela sinfonia.

Por outras palavras, o «lugar comum» de que esta obra, quando encarada
dentro do quadro global seu contempordneo do género «sinfonia», nio
apresenta caracter verdadeiramente inovador em termos formais, técnicos ou
de morfologia musical — nio deveria banir como momento esteticamente
irrevelante aquela medida de presenga da obra ao seu tempo historico, como
topos onde se cruzam fildes de pensamento, motivagdes, valores, e que lhe
conferem outras dimensdes de significagio. .

Encarada sobre este prisma, a inser¢do da sinfonia A Pdtria nos anos 90 de
uma cultura portuguesa oitocentista, avida de mudanga, «progresso» e
«regeneragdon, convida a interpret-la como deposito potencial de atribuigdes
de um tesouro mitico que simbolizasse — também a nivel da estética musical
latente — as ideias entdo prevalecentes de «luta», «acgdo», «modernidade», e que
também funcionasse como espelho onde se reconhecesse a busca de uma nova
identidade musical e nacional. Pergunto agora:

— O que significaria a sinfonia 4 Pdtria para Viana da Mota?

— O que pretendia o compositor mudar e como? i.é: a que paradigmas de
modernidade tera recorrido para dar a resposta ao seu tempo?
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— A sua resposta foi ou ndo adequada aquele?
— Em que medida foi frustrado, ou néo, o seu sonho de mudanga e porqué?

E esta trajectoria de perguntas que orienta a minha tentativa de
reconstrugdo dos condicionamentos ideologicos que terdo marcado a criagdo
da sinfonia A Pdtria e a sua recepgio pela cultura portuguesa oitocentista.

Deste modo penso que poderemos ver emergir, a0s poucos, um conceito de
modernidade que nos permite uma melhor compreensdo desta sinfonia e do
contexto musical que a recebeu.

O QUE SIGNIFICARIA A SINFONIA A PATRIA PARA VIANA DA MOTA?

1. A situacdo portuguesa nos anos 90

Criada entre 1894-1895, esta sinfonia foi executada pela primeira vez a 21
de Maio de 1897, no Palacio de Cristal, no Porto, sob direcgdo de Bernardo de
Moreira e Sa, e levada a 2.2 audigdo a 21 do mesmo més € ano.

A cultura portuguesa vive entdo uma das suas fases mais intensas do
processo de mudanca que se iniciara nos anos 70 e que iria conduzir, por um
lado, a implantagio da Republica e, por outro lado, aos movimentos
modernistas.

Reage contra o sentimento de decadéncia nacional através de um esforgo de
renovagdo e de reforma da mentalidade penetrando varios ramos da cultura
portuguesa: no campo da arte introduzem-se novas correntes estéticas e proliferam
as investigagdes nos campos de filologia, arqueologia, etnologia e da historia.

O patriotismo ferido com o Ultimatum de 1890 reforga a necessidade de
alimentar o impulso renovador do sentimento da nacionalidade atraves da
busca das suas raizes e da sua esséncia. _

Na evocagio dos grandes mitos nacionais, sobressai CAMOES, feito
simbolo da «idade de ouro» e da unidade nacional, imagem reforgada pelas
celebragdes do seu Tricentenario (anos 80) e que levam a toda uma pleiade de
obras subordinadas ao seu tema na literatura, na pintura e na musica.

E neste quadro cultural que a criagdo da sinfonia 4 Pdtria se torna
particularmente significativa: em face de uma situagdo portuguesa de crise a
nivel de politica externa e interna, mas animada por um ideal de progresso, esta
obra comunica, logo a partida uma vontade de adequagdo ao seu momento
historico. !

O seu titulo; as parafrases dos Lusiadas; o programa do 4.° Andamento
«Decadéncia — Luta — Ressurgimento»; a inser¢do de temas folcloricos nacionais
no 3.2 Andamento; as diferentes ambiéncias que sugerem os seus andamentos €
que percorrem as categorias estéticas de herdico, lirico, lagubre, agitado e
majestoso — actuam de um modo esteticamente imediato como mensagens de
consciencializagdo, luta, acgdo.

Porém, a posi¢io desta sinfonia como critica ao tempo s6 manifestara o seu
pleno significado se a situarmos em relagdo ao contexto musical que entdo
predominava em Portugal, tomando-a como elemento integrante de todo um
programa de luta que se manifesta no repertdrio, na critica ¢ nas instituicoes
vigentes.
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2. O contexto musical portugués nos anos 90

A continuagdo da hegemonia da dpera italiana no repertério musical
portugués gerou, sobretudo a partir dos anos 90, vérias polémicas levadas a
cabo pelas revistas, entre as quais Ocidente, Arte Musical e Amphion.

As ideias prevalecentes sdo as seguintes:

— constatagdo do «desmorenamento progressivo do nosso meio social e
particularmente do nosso meio artisticon’;

— preocupagdo com o «atrazo de Portugal em relacdo a outros paises quanto
a implantacdo de concertos de cdmara», apesar da acgio de algumas
institui¢des e personalidades como Daddy, Hussla, Rey Colago, Alfredo
Gazul® (este aspecto parece-me relevante pela consciencializagio que
implica da reivindicagdo estética da musica instrumental);

— preocupagdo com a «indoléncia» e «falta de 4nimo» que caracteriza
muitas das instituigdes responsaveis pela musica instrumental, e que leva
a sua extingdo;

— ma preparagdo cultural do publico.

O «mau gosto» e a «decadéncia musical» do publico portugués sio
atribuidas as seguintes causas:

— no repertdrio instrumental, ao predominio do que hoje denominariamos
«musica com fungdo de entertenimento» e que Arroio denominou
«muisica decorativa».’ Conotada no séc. XIX a uma «estética do trivialy,
este tipo de musica tinha por correlato programas de concerto que se
caracterizavam pela proliferagio de pegas de origem e géneros
heterogéneos; pela auséncia de uma logica interna que regesse a sua
apresentagdo conjunta; pelo apelo imediato e demasiadamente «facil»
que faziam a emotividade;

— para esta «nova» corrente da musica portuguesa, no entanto, a grande
causa do mal advém da Opera italiana, cuja acgio «nefastan é
eloquentemente ilustrada nas seguintes palavras de Manuel Ramos,
cuja posigdo representa uma boa parte da critica musical dos anos 90,
face a situagdo portuguesa: «A implantacdo da opera italiana e o
respectivo brilho a que ascendeu no reinado de D. José fizeram d’este novo
elemento exotico uma instituicdo aristocrdtica e palaciana, de cuja origem
devia ressentir-se sempre, transformando-se com o tempo n’um agente de
despotismo e intolerdncia artistica, creando um exclusivismo que perverteu
0 gosto e aniquillou a tradicdo, impedindo a vulgarizacdo das grandes obras
primas allemds e actuando d’'um modo funesto sobre o desenvolvimento do
genio nacional. Os nossos compositores ndo procuraram desde entdo outra
Jfonte de inspiracdo nem outro tipo que ndo fosse a dpera italiana, e essa
nem sempre representada nos seus bons modelos.»

A emancipagcdo cultural e musical da sociedade portuguesa é a grande linha
de forga que inspira a concomiténcia de solugdes de mudanga propostas e que
apelam a uma produgdo segundo novos critérios, a um nova qualidade de
audigdo, e as reformas das instituigdes que detém o ensino e a vida musical.
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Neste processo de consciencializacdo estética ha a realgar, nos anos 90, os
seguintes aspectos:

a)

b)

¢)

O grande numero de artigos acerca de necessidade de reforma do
Conservatorio, acompanhados da descrigdo detalhada de instituigoes de
ensino estrangeiras apontadas como modelares.” E interessante notar
que se realgava muito a necessidade de instaurar uma cultura humanista
no musico, reportando-se ao modelo schumanniano e lisztiano.

Exortava-se a criagdo de uma musica nacional, assente também sobre
as raizes folcloricas, segundo o modelo das escolas nacionalistas.
Neste sentido é interessante notar a posi¢do de Manuel Ramos (1892),
na qual este afirma a necessidade urgente de coleccionar mais
cancioneiros populares, apelando para a colaboragdo governamental €
dissemina¢do de orfeons que ajudassem a garantir «a individualidade
portuguesa».8

A musica germinica € encarada pela critica musical dos anos 90 como o
grande paradigma da cultura, o que se reflecte no elevado numero de
artigos dedicados e compositores alemdes e na descrigdo da vida musical
na Alemanha, bem como no incentivo conferido a sociedades de
concertos ¢ iniciativas privadas que, na época, encorajavam esta corrente
musical.

Nesta ordem de ideias, a grande linha de for¢a que impulsiona a
introdugdo deste modelo em Portugal, ¢ a crescente tomada de
consciéncia da reivindicacdo estética da musica instrumental, por um
lado, ¢ do drama musical wagneriano, por outro. (Alids, ndo € por
acaso que o primeiro passo para a recepgdo musical wagneriana, que se
iria realizar em inicios do Séc. XX, se faz nos anos 92/93 — primeira
temporada em que Wagner ganha uma posi¢do importante no
repertorio operatico do Teatro Nacional de Sdo Carlos, notando-se
1gualmente um aumento de repertério operatico alemao a partir dos
anos 90. )

Quanto a recepgdo da musica instrumental alemd, Manuel Ramos
comenta o mau éxito dos esforgos empregues, atribuindo-o ndo s6 @ ma
preparagdio do publico como ao facto de este movimento querer
«implantar de chofre a quintesséncia do idealismo germdnico, Beethoven,
Mozart, Haydn, Schumann, Brahms tudo quanto hd de mais profundo e
sdbio na arte».!

Curiosamente, este critico considera a musica francesa indispensavel
como estadio preparatorio dentro de uma educagdo progressiva que
fosse culminar na recepgdo da musica germéanica.

M. Ramos acrescenta ainda: «a musica allemd teve no nosso paiz um éxito
de elite muito mais limitado do que parece. No Porto tem sido apenas
procurado pela coldnia inglesa e allemd e alguns rarissimos dilettanti
portugueses».

E em relagio a esta panorama cultural € musical que a crlagao da
sinfonia A4 Pdtria adquire a sua dimensdo mitica progressiva e
pedagdgica.
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II - A SINFONIA «A PATRIA» COMO UMA NOVA «PAIDEIA» MUSICAL

Uma das respostas que Viana da Mota ira dar ao seu tempo sera mediada
pela obra musical, cuja «poténcia cultural» ele afirma, frequentemente, ao longo
dos seus ensaios.

As dimensodes sinfonica e programdtica da sua sinfonia escondem, na sua
ambiguidade, uma alta reivindicagdo artistica por duas vias:

— a referéncia ao género sinfonia como pradigma de uma metafisica da
musica instrumetal

— a referéncia indirecta a concepgdo lisztiana do poema sinfonico como
«musica filosofica».

Parece-me fundamental esclarecer estas duas estéticas subjacentes nesta obra,
porque vamos encontra-las ligadas a afirmagdes deste compositor nos seus ensaios —
0 que nos convida a encarar estas ambiguidades, ndo como contradi¢bes incon-
ciliaveis, mas como dois elementos que se integram num todo mitico-sistémico e que
marca uma nova consciéncia musical na cultura portuguesa. Por outras palavras, a
reivindicagdo estética implicada na sinfonia 4 Pdtria € o correlato intencional de
uma incidéncia que se quer também social: trata-se de instaurar, no publico
portugués, novas expectativas estéticas, aptas a apreender as associagdes implicitas.

1. Paradigma Beethoveniano

A intencionalidade da escolha do género sinfonia para aquele momento da
cultura musical portuguesa, manifesta-se nas seguintes palavras de Viana da
Mota: «A influéncia de Beethoven sobre os nossos musicos tem sido rara. Quando
em 1896 escrevi uma sinfonia foi a 1.* vez em que se empregou entre nos,
rigorosamente, a forma beethoveniana».

Trata-se nitidamente de recuperar um «temps perdu». E, nesta tentativa, a
referéncia a Beethoven ¢ altamente significativa: a sua tomada de posi¢do como
«Tondichter»; a elevagdo da sinfonia e da orquestra instrumental a um filosofar
numa época fortemente marcada pela estética operatica; a dimensdo ética do seu
pensamento sinfonico; o peso especifico de cada uma das suas obras sinfonicas,
tomadas como individualidade insubstituivel — tudo isto sdo implicagdes latentes
na sinfonia de Viana da Mota, e que exigem uma nova relagdo a ser instaurada
entre a obra musical e o publico.

A um repertorio «trivial» contrapde-se agora a «obra de arte musical»; a
planifica¢do deficiente da obra, contrapde-se a capacidade de controle da «grande
forma» e da sua organicidade e unidade intrinseca; a uma audigdo passiva e distraida
contrapde-se-lhe uma capaz de apreender a logica interna do processo formal.

Tais implicagdes, contidas na escolha do género-sinfonia, sio reforgadas
por Viana da Mota ao afirmar que «a obra em si, como peca guramente musical,
deve ser perfeitamente compreensivel mesmo sem programa.

2. Paradigma Lisztiano

Os géneros musicais, por outro lado, nunca existem isolados uns dos
outros, integrando-se num sistema com o qual se relacionam. Deste modo, a
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presenca de um programa na sinfonia 4 Pdtria, a fungdo analoga que o género
sinfonia e o poema sinfonico exerciam no séc. XIX, a relagdo frequente entre os
géneros musicais que se fazia naquela época tornam necessario abordar aquela
obra em conexdo com o poema sinfonico, até porque vamos também encontrar
algumas referéncias lisztianas nos seus procedimentos formais e técnicos.

Neste sentido, torna-se intereressante, para nos, a posi¢do estético-musical
de Viana da Mota manifesta em «Algumas consideracées sobre os poemas
sinfonicos de Liszt», publicado em 1898, dada a sua proximidade cronologica
com a obra que nos ocupa.

Sobressaiem, neste ensaio, os seguintes aspectos:

— a constatagdo de que a «incontestdvel vitoria da musica programdtica» s
se tinha instituido em Berlim havia muito pouco tempo (antes de 1898). 14

— a ideia de que Liszt «como pai da musica mstrumental moderna [...]
inspira todos os maiores talentos» do seu tempo 3 Por outras palavras,
Viana da Mota tenta introduzir em Portugal a imagem de modernidade
que ¢ desenvolvida, comtemporaneamente, em Berlim.

Por outro lado, também, a convicgdo de que «o poema sinfonico corresponde
ao ideal moderno de arte»'® e a adesdo de Viana da Mota a concepgdo lisztiana
de musica programatica, implicam, para a nossa sinfonia, conota¢des de
PROGRESSO, por duas vias:

— através da defesa lisztiana do poema sinfonico como estadio progressivo
dentro da evolugdo da historia da sinfonia e, consequentemente, como
expressdo necessaria da consciéncia e da cultura do tempo;

— através da convigdo de que no poema sinfonico «a musica assimila e
toma a si as grandes obras da literatura universal».!

Posi¢do hegeliana, que Viana da Mota assume de diferentes modos, a qual
nunca foi focada, tanto quanto eu saiba, e que tem sido relevada ao longo deste
texto. . .

A referéncia a CAMOES na sinfonia 4 Pdtria € mais uma resposta
«moderna» ao ideal lisztiano da musica, como prolongamento criativo e
expressivo das grandes epopeias filosoficas'® — pressupondo, também por esta
via, um ouvinte culto, capaz de uma audicdo de tipo associativo alimentada numa
tradigdo literaria e filosofica.

Neste contexto, torna-se altamente significativo o ensaio de Liszt « Berlioz und
seine ‘Harold-Symphonie’» (1885), bem conhecido de Viana da Mota, e no qual
Liszt atribui ao programa (na instituigdo concerto) e ao estilo declamatério (na
instituigdo operatica) a qualidade de «necessidade» em sentido historico-filosofico.

Neste ensaio também se pode verificar até que ponto os momentos €ético e
cultural atribuidos ao programa se tornam constitutivos da sua justificagdo
estética, exprimindo, deste modo outros extratos de significagdes e valores latentes
na nogﬁo de obra musical ideal. Estes ndo s6 apelam a um novo modo de
percepgdo estética,como também sdo alimentados por um forte sentido de
dimensao funcional da miisica, como formadora da pessoa individual e colectiva.'’

Importa, também, focar que, para Viana da Mota, o fito da musica
programatica ndo é descrever o conteido do programa, mas sim exprimir de um

190



modo imediato a esséncia dos sentimentos e desvelar «os mais profundos
mistérios humanos e universais».>°

Viana da Mota, além de fundamentar esta concep¢io de um modo muito
schopenhauriano, condena qualquer tentativa de descritivismo como «supér-
flua»?! — posigdo tipicamente romantica de reivindicagdo estética em face do
baixo estatuto do trivial.

Esta posigdo esta intimamente ligada a defesa do ideal poético — o qual, como
se sabe, constitui um dos principios estéticos centrais do Romantismo germanico, e
que também ¢é assumido expressamente por Liszt € Viana da Mota. Matriz de uma
nova espiritualidade, a qualidade poética é considerada no Romantismo
germénico como substancia que devera estar presente em todas as obras de arte
que procurem a romantizagdo do mundo — e, consequentemente na obra musical, a
qual ndo se devera perder nos detalhes de um prosaico descritivismo. Nio é pois de
admirar que, para este compositor, o grande paradigma da musica programatica
seja a Faust-Symphonie de Liszt, «muisica filoséfica» e «poética» por exceléncia.??
Porém estas ndo sdo as Unicas referéncias a modelos lisztianos na sinfonia A
Patria. Vamos encontrar mais alusdes nas seguintes caracteristicas formais:

a) vontade de unidade ciclica patente na reutilizagio dos dois temas
contrastantes do 1.2 Andamento no 4.° Andamente (no entanto esta ndo
¢ tdo sistematica quanto em Liszt);

b) principio de alterndncia dos caracteres;
¢) técnica de tratamento de pequenos motivos por sequéncias;
d) método de deformagdo ou «ironizagdo» tematica.

Esta ultima caracteristica ¢ acusada logo de inicio do 4.° Andamento —
«Decadéncia» — momento mais marcadamente lisztiano de toda a sinfonia.

Aqui o tema herdico do 1.° Andamento vai ser submetido a varias
metamorfoses que lhe conferem um caracter ligubre e sombrio, negando tudo o
que nele simbolizava energia ¢ acgdo. Esta deformagdo do tema herdico podera
ser interpretada como momento reflexivo e de ironia, de cariz mefistofélico: «o
espirito que tudo nega» remete-nos para a ideia fichtiana de contradigio
fecunda para a vida do espirito e para uma moral faustiana de esfor¢o — atitude
dialética fundamental que parece estar na base do PROGRESSO pretendido
pela sinfonia.

3. Paradigma wagneriano

Nesta procura de imagens de modernidade latentes na sinfonia A Pdtria,
realgo a alusdo ao Idilio de Siegfried (2.° And.) e efeitos timbricos wagnerianos ja
referidos por Jodo de Freitas Branco. Esta alusdo ao drama musical é interessante
pelo que implica de modelos de modernidade dentro do contexto berlinense: a
recep¢do wagneriana, nesta cidade, tinha sido relativamente tardia, devendo-se a
acgdo eficaz de Bolko von Hochbergs (1886-1902). Por outro lado, também se
iniciara em Portugal um processo de consciencializagio acerca da obra
wagneriana, tanto em termos de repertoério, como ensaistico. A sua referéncia
na sinfonia A Pdtria funcionava — para quem fosse capaz de o apreender — como
momento filosofico e critico, ou seja, como simbolo de progresso e modernidade.
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4. Paradigma nacionalista

Finalmente, a inser¢do de temas folcloricos no 3. Andamento, revela a
vontade de criar uma escola portuguesa de raiz popular, na esteira das
«modernas» correntes nacionalistas. Neste sentido, Viana da Mota adequa-se
perfeitamente aos mitos que orientam o movimento portugués preocupado em
construir novas imagens de identidade, na sua convicgdo de que «a diferenciacdo
das racas é condicdo de progresso».2

Embora a possibilidade de ajuizar acerca da «autenticidade» étnica do
tratamento do material musical dos referidos temas exceda o ambito desta
investigagdo, importa, no entanto, realgar, que a presenga daquele atributo nio
seria, sO por si, necessariamente determinante para a constitui¢io de um sentido
de nacionalidade.

A perspectiva de Dahlhaus, segundo a qual «a ideia do nacional na misica é
uma categoria que deve ser essencialmente compreendida a partir sua funcdo
historican,** ajuda a iluminar o significado das tematica populares do 3.°
Andamento a partir da sua interacgdo com momentos estéticos, ideologicos e
politicos latentes nesta sinfonia e cuja configuragdo conjunta poderad ter
determinado a eficacia de uma percepgao estética do nacional no ouvinte da época.

Alias, sera curioso notar que Viana da Mota ndo considerava a
«substancia» étnica do material musical como instdncia Gltima e decisiva para
a atribuig¢do da qualidade de uma arte nacional, mas sim, a sua integragdo com a
«expressido» orginal do criador.?

Sintetizando: embora sem negar o paradigma de etnicidade, é a ideia de
originalidade que motiva e orienta o trabalho do compositor sobre a tematica
étnica e que, em ultima instancia, fundamenta a esperanga na consisténcia artistica
da sua obra, eventualmente ligada a expressdo da individualidade nacional.

Deste modo, tal como sucede em muitas situagdes musicais da época, a
presenga de temas populares «originais» ou imaginados como tal — exerce aqui a
fungao de evocar cér local e de instaurar um novo caracter em relagio a sinfonia
tomada como um todo (alids, a alterndncia de caracteres constituia um principio
importante do sinfonismo lisztiano).

Sera de salientar que estas afirmagdes ndo anulam as implicagdes contidas de
reivindicacdo sinfonica do folclore, cuja tentativa de elevagdo a arte se manifesta
também pelo tratamento contrapontistico de um dos seus elementos tematicos.

C. - RECEPCAO A SINFONIA A PATRIA
1. Recepcdo dos modelos de modernidade

Nesta fase passarei a averiguar o tipo de resposta as experiéncias de
mudanga latentes na sinfonia A Pdtria, através da analise das condigdes que
rodearam a sua EXECUCAO.

Para isso tornam-se altamente significativos:

a) a escolha do local da sua execugio;
b) a instituigdo que a executou,;
¢) a figura que a dirigiu.
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a) O local da sua execucdo — o Palacio de Cristal, na sua moderna
arquitectura de ferro e cristal — remetia, imediatamente, nio s6 para as
grandes Exposi¢des Internacionais, como para as intengdes civilizadoras
¢ patridticas que animavam as actividades culturais, e cujo espirito se
encontrava bem simbolizado no frontespicio kcPROGREDIOR».

b) A instituticdo que a executou — o Orpheon Portuense — exercia, desde a
sua fundagdo em 1881, uma notavel acgdo divulgadora de obras ainda
desconhecidas em Portugal e que constituiam a base para séries regulares
de concertos sinfonicos, corais-sinfonicos e de cAmara.

¢) Bernardo Moreira de Sd — tornara-se, a data da execucao da sinfonia, a
grande figura representativa de uma nova cultura musical, de uma alta
reivindicagdo estética, simbolizada, de modo pradigmatico, pela musica
germanica.

Estas condicionantes manifestam, logo & partida, a intengdo de reforgar o
significado pedagdgico da sinfonia, como elemento motor de todo um programa
de mudanga de mentalidade.

Esta atitude de fundo é novamente confirmada nos seguintes aspectos:

a) no critério com que foram formuladas as notas de programa em que esta
obra se inseria e que reflectiam as «correntes modernas» do tempo
(incluiam referéncias ao elemento nacionalista, poema sinfonico, drama
musical);

b) no cuidado em preparar uma boa audigdo por parte do publico.

(Neste sentido sobressai a conferéncia de Antonio Arroyo, para onde remeto,
proferida, trés meses antes, no Instituto Portuense de Estudos ¢ Conferéncias —
auténtico «manifesto de mudanga» da cultura musical portuguesa — bem como a
sua analise da sinfonia inserida no programa do concerto, onde expoe alguns dos
seus principios estéticos e conotagdes simbdlicas).

2. A recepcdo pela critica

Além do grande sucesso que a sinfonia obteve junto do publico, a recepgio
portuense em termos jornalisticos ¢ significativa para nés, pelo tipo de resposta
que da aos paradigmas de modernidade de sinfonia.

O extenso artigo do Jornal de Noticias reconhece a sua filiagio na «moderna
escola allemd, caracterizada pela forma do poema sinfénico e por todos os
processos da musica expressiva; cada um dos seus tempos traduz uma pagina de
emogdo diversa [..]»*° (¢ curioso notar esta valorizagio da obra como uma
grande «pega de caracter», integradora de abstractos afectivos).

O Primeiro de Janeiro considera esta obra como uma «prova modelo da
arquitectura musical moderna» afirmando também a necessidade de se
prosseguir de um modo sistematico com a tentativa de educagdo do gosto do
publico através da musica instrumental.?’

Finalmente, Arroglo preconiza, na sua conferéncia, «uma nova phase da arte
musical emancipada»®® informada pelos modelos wagneriano, lisztiano e pelo
nacionalismo — afirmagdes que respondem e confirmam o credo estético-musical
de Viana da Mota e as imagens de modernidade latentes na sua sinfonia.

193




CONCLUSOES

Conceito de modernidade

«No fundo tudo se reduz a uma luta entre a ARTE DECORATIVA e a ARTE
EXPRESSIVA, manifestando-se n’'um episodio novo entre nos, mas repetido apesar
do que sucedeu entre outros paises» 29 — estas palavras de Arroyo e o contexto de
pensamento em que se inserem, contém a chave dos valores implicitos no conceito
de modernidade daquela corrente musical portuguesa:

e

O QUE E PRECISO
MUDAR?

— situagdo cultural portuguesa
— situagdo musical portuguesa

DECORATIVA

* estética trivial

* audi¢do passiva
* fungdo de entertenimento

* «pobreza harmonica»
* conformismo rotineiro

* «mero» musico
* passividade e adormecimento

CONCEITO «<MODERNO»
DE MUSICA

funcdo de paideia

MUSICA >
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Paradigmas de modernidade

— Beethoven

— Liszt

— Wagner

— nacionalismo

|

MUSICA
EXPRESSIVA

* alta reivindicagdo estética

* principio da ideia poética

* audigdo associativa e estrutural
* fun¢do pedagogica e cultural
«mausica filosofica»

cromatismo/riqueza
harmonica e trimbrica/
/contraponto

* ascese e emancipagdo artistica
* musico humanista
* acgdo e consciéncia

*

*



E a critica ao tempo € a vontade de mudanga destes valores que constituem a
ideia de modernidade para os «progressistas» da cultura musical portuguesa
daquele tempo. .

Nesta medida, a sinfonia A Pdtria parece-me adequada aos paradigmas de
modernidade, entdo vigentes, em alguns ramos da cultura portuguesa:

— pela tentativa que representa de instaurar uma outra via que nio apenas
a do teatro lirico portugués ou de Opera informada por modelos
italianos;

— pelas estéticas nela implicadas e que apelam a emancipagdo cultural e
musical do ouvinte portugués;

— pela atitude profundamente hegeliana que a inspira.

Embora muitas das suas implicages estéticas remontassem a quase um
século atras (em termos de pensamento romantico germanico), entravam, no
entanto, em conflito com a situagdo portuguesa vigente e, nessa medida, eram
«NOVOS».

No entanto, em termos de linguagem musical, Viana da Mota nio foi tdo
progressivo, quanto poderia ter sido dentro dos modelos em que se inspirou:

Exemplificando dentro do quadro paradigmatico lisztiano:

— as técnicas de distorgdo de Liszt ndo sdo levadas as suas ultimas
consequéncias.

— 0 mesmo se passa com a orquestragdo (havia exemplos de «Klangfar-
benmelodie» na Faust-Symphonie)

— ndo aproveita a inser¢do do folclore para se desviar de ritmos e sistema
tonal tradicional, como fizera Liszt.

Viana da Mota parece estar mais interessado em restaurar um passado
perdido e preecher uma falta, marcando com essa tentativa a consciéncia dos
seus conterraneos.

Se ¢ que existe modernidade em Viana da Mota — essa é a questdo que me
proponho discutir convosco — essa modernidade exprime um momento de crise e
oferece um sistema de valores, pelos quais se propde ultrapassar essa crise, sem
que estes impliquem solugSes de ruptura com modelos de fundo tradicionais. A
grande questdo ¢ também de saber até que ponto o publico portugués foi capaz
ou quis reconhecer-se no seu fito de mudanga.

Deste modo, embora aparentemente clara, a situagdo desta sinfonia parece
revelar ambiguidades que langam uma nova luz sobre uma obra que, para além
da tentativa de recuperagdo de um «temps perdu», trazia consigo o sonho
(frustrado?) de uma mudanga de cultura musical portuguesa — ¢ através desta —
uma educagdo de «homem portuguésy.
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na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas/Universidade Nova de Lisboa.
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17 «Die Meisterwerke der Musik nehmen mehr und mehr die Meisterwerke der Literatur in
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