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José Paulo da Costa Antunes, «Sok
Deo  Gloria». Um contributo
interdisciplinar para a fundamentagio
da dimensio musical da liturgia cristd,
Porto, Universidade Catdlica Portu-
guesa / Fundagio Eng® Anténio de
Almeida, 1996; inclui 158 pédginas de
transcricdes musicais e dois CDs com
exemplos gravados.

Este grosso volume corresponde a
uma dissertagio (de Doutoramento!)
apresentada pelo autor & Universidade
de Regensburg. Como testemunho
dos caminhos da renovacio litiurgico-
musical subsequente ao Concilio
Vaticano II trilhados na diocese do
Porto, trata-se de um documento de
peso, com implicacdes pastorais e
sociolégicas interessantes. Enferma,
porém, de limitacBes graves que nio
$6 indicam uma assimilagio defeituosa
da metodologia cientifica — quer na
drea dos Estudos Liturgicos, quer na
drea das Ciéncias Musicais —, como
manifestam falta de informagio e
sugerem uma mediocre preparacio
intelectual.

O autor parte do pressuposto de que a
participagdo activa da assembleia no
acto litdrgico-musical e a acessibili-
dade da musica ¢ definidora da sua
liturgicidade: «A acessibilidade 2
assembleia dos meios expressivos usa-
dos pela liturgia . . . é . .. um impera-
tivo para julgar da liturgicidade de
uma pega musical. Por isso, o juizo
estético de uma composi¢io musical
litdrgica, deve incluir a capacidade da
sua compreensiio e participagio pela
assembleia» (p. 260). «A musica s
ganha todo o seu sentido em relagio

com a exigéncia bdsica de participacio
plena, activa e consciente da assem-
bleia» (p. 193; ver também p. 30). A
nogdo de participagiio é porém enten-
dida de uma forma restritiva: «Ngo
podemos negar o facto de a assembleia
também poder celebrar pela musica,
quando de uma forma activa a ouve.
No entanto . . . a atitude de escuta
activa como forma de participacio
exige um processo de educacdo . . .
ficando a acgdo de escutar como um
caso de excepgdo ou uma forma de
segundo plano» (p. 79). A subalter-
nidade da escuta activa como forma de
participacdo é, segundo o autor, um
dado da «experiéncia»: ora, nio h4
experiéncia em abstracto, mas expe-
riéncias histérica e socialmente con-
dicionadas. Perante a heterogenei-
dade da sociedade contemporinea, é
arbitrdrio seleccionar uma experiéncia
concreta como critério de aferigio da
liturgicidade em geral.

Este critério é apesar disso utilizado
pelo autor néo sé para condenar algu-
mas priticas litdrgicas de cardcter
tradicional por ele presenciadas na
Alemanha (pp. 39-40, 45), mas
também para colorir a sua visdo da
histéria litargico-musical da Igreja
Catélica (pp. 63-64, 151, 285-86). Na
sua perspectiva, a musica s6 foi
verdadeira expressdo littrgica, ou seja,
plenamente participada, nos primeiros
séculos depois de Cristo (dos quais hd
que imaginar quase tudo) e apds o
Concilio Vaticano II. A musica dos
séculos intervenientes é considerada
«ornamento», «acompanhamento» ou
«entretenimento», de acordo com uma
evolugdo postulada cuja estreitissima



RECENSOES BIBLIOGRAFICAS

base bibliogrifica se resume 2
transposiciio para o contexto cristio de
uma citagio avulsa de alcance antro-
polégico genérico e autoridade muito
discutivel (W. Suppan) e a uma
referéncia ao lugar da musica no ceri-
monial litirgico do século XVIII (M.
Kunzler). Ao combater as posi¢des
dogmaticas, de raiz cecilianista, sobre
a intemporalidade litirgica do canto
gregoriano ¢ da polifonia da época
renascentista, o autor excede-se no
sentido oposto, avaliando a funcio-
nalidade litargica nos dias de hoje da
antiga musica sacra e também de
alguma musica contemporinea mais
elaborada com base em critérios
(como os «hdbitos auditivos») que
excluem a sua dimenso simbdlica e
transcendental, julgada acessivel s6 a
monges ou musicélogos (pp. 47, 287
$s.), no que a reflexio do autor entra
em contradi¢do com os pressupostos
teéricos invocados (pp. 140-45). A sua
proposta no sentido de se procurar, no
tempo presente, um paralelismo entre
a configuracio littrgica e a configu-
ragdo musical da Missa parte de um
impulso positivo de integracdo litdr-
gica, mas revela-se simplista, ao nfo
analisar detidamente as condicdes de
florescimento musical implicadas pela
distribui¢do dos diferentes papéis ao
longo da celebragio (pp. 230-31).

Para além de subordinar a Teologia 4
Pastoral, o autor exibe um despudo-
rado desprezo pelos frutos da investi-
gacio académica, seja no dominio da
Histéria da Liturgia, seja no da
Histéria da Musica. A fundamentacio
tedérica da dimensio musical da

7

liturgia cristd é entendida como

justificacdo ideoldgica baseada na
acumulacio de citagdes de autores
contemporineos, 4s vezes muito mal
escolhidos (p. 38) e na interpretacio
pessoal, por vezes forcada e com
traducdes inexactas (pp. 117-18), das
instrugdes pés-conciliares; e a sua
«fenomenologia ritual» tem como
nica base o pragmatismo, largamente
limitado a um horizonte paroquial
concreto (na verdade, o autor ignora
ostensivamente quase todos aqueles
que entre nés, na Igreja Catélica,
contribuiram para a renovagio
litdrgica pés-conciliar).

Quando o autor nio se limita a fazer
uma colagem de citagdes alheias, os
erros factuais e as opinides nio
fundamentadas rivalizam entre si. Na
p. 44, diz-se que o «Bolero» de Ravel
foi composto para acompanhar uma
forma de danga com o mesmo nome,
o que nio é verdade, e afirma-se que é
uma pega «pouco interessante apenas
para ser ouvida», quando se trata de
um dos maiores, senio o maior,
sucesso discogrifico do século XX. Na
p- 59, diz-se que na Idade Média as
«formas melisméticas» buscam uma
«declamagio racional», surgindo assim
os tropos e as sequéncias, o que ¢é
completamente descabido. Na p. 60,
data-se as origens do canto polifénico
do século XIII, quando, tanto quanto
se pode demonstrar historicamente,
este remonta, o mais tardar, ao século
IX. Na p. 61, segundo o autor, as
técnicas contrapontisticas aparecem
no inicio do século XVI, quando nessa
altura jé tinham quatro séculos de
histéria. Na p. 64, diz-se que até 1800
a palavra «musica» nio era usada para
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a musica vocal liturgica, quando basta
ler a p. 65 para se encontrar um exem-
plo (alids ndo isolado, nem o primeiro)
do contrdrio. No mesmo lugar, ao
falar-se de Monteverdi, interpreta-se a
«seconda prattica» como estilo concer-
tante, que lhe é bastante posterior. Na
p. 296, diz-se do «sistema modal» que
estd liberto da sensagdo de conclusio
ou de termo, o que vai ao arrepio de
toda a teoria modal medieval e renas-
centista. Na p. 351, afirma-se que o
hino ¢ a forma musical tipica dos ritos
processionais, o que historicamente
ndo é verdade. Alids, o autor mergulha
o hino numa nebulosa conceptual
reminiscente dos primeiros séculos da
nossa era, quando hd mil e quinhentos
anos que a nogio de hino se fixou em
torno de uma forma literaria de tipo
estréfico. A confusio é patente nas pp.
269-71, em que, depois de se referir
repetidamente o hino como uma (s6)
forma musical, se esclarece (?) que «o
Hino ¢ a sintese de uma melodia ¢ de
um texto» (coisa que se poderia dizer
de quase tudo) e se acrescenta que «os
hinos podem apresentar-se fundamen-
talmente com trés formas» (e nio
uma).

A inconsequéncia conceptual do autor
revela-se também na produgio de
proposicdes contraditérias sobre a
liturgicidade da
dependeria apenas da sua adequacio
ao acto celebrativo (pp. 72, 209) ou
apenas da intencdo de quem compde
(pp. 126, 207); e sobre as linguagens
musicais mais modernas, que seriam
de evitar (pp. 30, 46, 47, 50, 252, 297)
mas deveriam ao mesmo tempo ser
admitidas (pp. 262, 338). A funda-

musica, que

mentacdo antropoldgica, sociolégica e
filoséfica do lugar da musica na
liturgia (pp. 136-147) é extremamente
pobre e desactualizada, mostrando
falta de familiaridade com a extensa
bibliografia disponivel nas dreas da
Etnomusicologia, Sociologia e
Estética musicais. As recomendacdes
relativas as formas musicais a privi-
legiar e ao papel dos instrumentos (pp.
83, 184-85, 245, 303-84) carecem de
alicerces histdricos ou tedricos,
remetendo implicitamente para a
experiéncia pessoal do autor, que
dificilmente constitui um critério
cientificamente vdlido. O espaco
dedicado as «perspectivas técnicas»
(pp. 257-260) sobre o desenvolvi-
mento melddico, ritmico e harmdnico,
a tessitura vocal e a instrumentacio da
musica litdrgica remete, uma vez mais,
para a experiéncia de Paulo Antunes,
sendo para além disso de uma
puerilidade analitica inaceitdvel em
qualquer nivel de pés-graduacio.

Os exemplos gravados incluem o estilo
«pop» da celebragdo de encerramento
de um Congresso Catélico na
Alemanha (Dresden, 1994), a escrita
equilibrada e tecnicamente escorreita
do Cénego Ferreira dos Santos (o
compositor mais representado), e
algumas composi¢des menos triviais,
como seja «Geheimnis des Glaubens»,
de Otmar Faulstich. Pode ainda
ouvir-se o autor, acompanhado por
um excelente organista, Franz Stoiber
(cf. Exemplo 21), a cantar desafinado
no Exemplo 63 (CD 1I-16).

Manuel Pedro Ferreira



