EL ENCUENTRO DE DOS CULTURAS
DEL VIEJO Y DEL NUEVO MUNDO
EN LA MUSICA IBERICA

GERARDO ARRIAGA

El 8 de noviembre de 1519, cuando Hernan Cortés se entrevista por vez
primera con Moctezuma en la calzada de Iztapalapa, se dirige a su intérprete,
Jerénimo de Aguilar, en espafiol. Aguilar traduce a la lengua maya, y
finalmente es Malintzin - dofia Marina - la encargada de transmitir las
palabras de Cortés a Moctezuma, traduciéndolas del maya al nahuatl.

Esta entrevista trilingiie me ha parecido siempre un simbolo de lo que
habrian de ser, en los siglos sucesivos, las relaciones entre dos mundos
sustancialmente diferentes: ?Cuanta verdad habia en el mensaje original y
qué fue lo que llegé a sus protagonistas a través de dos intérpretes?

Dificilmente podriamos reconocer en Moctezuma, segin los amabilisimos
saludos que dirige a Cortés, al mismo emperador que unos cuantos meses
antes habia enviado como regalo a los soldados espafioles dos banderas, una
de lamina de oro y otra de plumas preciosas que eran, en realidad, simbolo
de los prisioneros de la guerra florida destinados al sacrificio!. En cuanto a
Cortés, las cordiales palabras con que responde a Moctezuma - segiin nos las
han transmitido los informantes de Bernardino de Sahagin? - contradicen
cuanto habria de acaecer solo dos afios mas tarde: la destruccion de Meéxico-
-Tenochtitlan. ,

A partir de ese momento, lo que sucede en Europa condiciona y modifica
hasta en su raiz mas intima la vida de América. Por el contrario, la existencia
de las colonias ultramarinas, aunque ha influido en algunos acontecimientos
histéricos europeos, nunca los ha determinado esencialmente. Dicho de otra
manera: para los americanos la existencia supone la de Europa. Para
Europa, en cambio, la existencia de América bien puede ser prescindible.

Esta navegacion entre los aguas que los americanos hemos tenido que
conllevar secularmente ha sido la causa principal de que nuestra historia sea
considerada - y aun vivida - con una gran pasion. Dificilmente se puede
enfocar con serenidad y equilibrio el pasado cuando el mismo presente es tan
contradictorio y huidizo, social e individualmente. De ahi que tantos
estudiosos y artifices de la cultura americana hayan sido extremadamente
subjetivos - y algunas veces injustos - al considerar una de nuestras dos
herencias, la europea o la indigena.
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Por todo ello resulta ain muy dificil disponer de una documentacién
completa e imparcial para desarrollar el tema de la presente sesion. ?Qué es
“Lo que la Peninsula recibio de los Nuevos Mundos? Si entendemos por
nuevos mundos principalmente el mundo americano prehispanico, he de
decir, sin animo de ironizar, que es mas facil hablar de este asunto bajo el
punto de vista culinario (patata, tomate, chocolate) que del estrictamente
musical. Y es que solo muy recientemente, gracias sobre todo a los excelentes
trabajos del dr. Robert Stevenson3, hemos empezado a vislumbrar lo que
pudo haber sido la musica prehispanica, y nada induce a creer que ésta haya
influido en el Viejo Mundo.

Por otra parte, cefiirme en estricto sentido al titulo de mi charla, ‘“El
encuentro de dos culturas del Viejo y del Nuevo Mundo en la Misica
Ibérica”, Significaria hablar principalmente de cémo vieron los primeros
habitantes ibéricos del Nuevo Mundo la misica indigena, y como recibieron
los indigenas la musica ibérica. Dado que sobre esta materia lo principal ha
sido dicho ya por el dr. Stevenson, quisiera hablarles en esta breve charla de
algo muchisimo mas modesto: algunas experiencias personales acerca de lo
que puede significar el Nuevo Mundo para el conocimiento de nuestro comiun
patrimonio musical. Paradojicamente, es ésta una manera ciertamente
“indigenista”’ de abordar la cuestion: los -antiguos mexicanos veian en el
devenir historico una sucesion terrible y fatidica de acontecimientos, de eras,
cada una de las cuales borraba violentamente la anterior. Asi, en un célebre
coloquio entre los doce primeros franciscanos que llegaron a la Nueva Espafia
y un grupo de tlamatinime, sabios aztecas, un sabio dice:

(13
Somos perecederos, somos mortales,
déjennos ya morir,
déjennos ya perecer,
puesto que ya nustros dioses han muerto”. *

Un testimonio estremecedor de esta sucesion violenta de eras es la pira-
mide que aun hoy el viajero puede contemplar en la ciudad mexicana de
Cholula. Consta de cinco edificaciones superpuestas, correspondiendo la mas
antigua a la época teotihuacana (ca. siglo V de nuestra era), y las cuatro
restantes a diferentes épocas y culturas. La mas moderna es una iglesia
catolica dedicada a Nuestra Sefiora de los Remedios®. Es exclusivamente a la
ultima era, simbolizada en el 1ltimo estrato de la piramide de Cholula, a la
que van dedicadas estas paginas.

MUSICA Y MUSICOS VIAJEROS

Al estudiar la musica ibérica, es muy de notar la gran movilidad de
musicos y obras musicales que podemos observar practicamente durante toda
su historia, pero con especial intensidad a partir del siglo XV: misicos
portugueses que van a Espafia y a Italia, musicos espafioles en Italia y en
Portugal, musicos flamencos por dondequiera. Con el descubrimiento y la
colonizaciéon del Nuevo Mundo el campo de accion de los musicos ibéricos se
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expande, y muy pronto las principales catedrales americanas cuentan con
maestros peninsulares y capillas formadas en parte por peninsulares y en
parte por autoctonos. En el siglo XVIII, y aun antes, a este vagar de musicas
y musicos por el mundo ibérico se vienen a afadir los italianos. Una vision
historica completa y rigurosa de nuestra musica, tendria, por lo tanto, que
abarcar el analisis detallado de la obra de compositores que nacieron en
Espafia y emigraron al Nuevo Mundo (como Hernando Franco, Juan de
Araujo, Pedro Bermtdez, Tomas de Torrejon y Velasco, Gutierre Fernandez
Hidalgo, Juan Gutiérrez de Padilla, Francisco Lopez Capillas, etc.); musicos
portugueses que vivieron en Espafia o en América (Manuel Correa, Nicolao
Doizi de Velasco, Gaspar Fernandes), compositores nacidos en el Nuevo
Mundo (José de Orejon y Aparicio, Luiz Alvares Pinto, Manuel de Zumaya),
compositores italianos que vivieron y crearon en el mundo ibérico (Roque
Cerutti, Ignacio Jerusalem, Mateo Tollis della Roca, Giacomo Facco) y, por
supuesto, los grandes nombres, cuya sola mencioén resultaria ociosa. Algunas
figuras importantes de la musica colonial han sido ya estudiadas suficiente-
mente, pero una gran mayoria de compositores atn espera el darse a conocer:
sigue sin desenredar la madeja de estilos, conceptos, influencias y naciones
que es nuestra musica.

Aparte de musicas de compositores ibéricos que trabajaron en el Nuevo
Mundo, los archivos americanos conservan una gran cantidad de obras de
autores que vivieron en la peninsula. Un simple vistazo al catalogo de Robert
Stevenson® basta para dar una idea de la importancia de aquellas colecciones.
Algunos compositores de primera fila no pueden entenderse sin recurrir a la
investigacion en América; baste citar unos cuantos nombres, elegidos al azar
entre los mas significativos: Juan Hidalgo, José de Torres, Sebastian Duroén,
Carlos Patifio, Rodriguez de Hita, Antonio Literes.

Como una breve apostilla musical a lo anterior, he aqui dos Solos
humanos conservados en el Archivo General de la Nacion de la Ciudad de
México y publicados en facsimil por Vicente T. Mendoza’. El primero es una
de las pocas obras que nos han quedado de un compositor casi desconocido:
Manuel de Villaflor8. (Ejemplo 1)

El segundo Solo humano es nada menos que del gran Antonio
Literes: (Ejemplo 2)

Recuérdese, al leer este solo (sobre todo los compases 28-37 y 69-78), lo
que escribio Feijoo de Literes: “Algunos extranjeros hubo felices en esto, pero
ninguno mas que nuestro don Antonio de Literes, compositor de primer orden
y acaso el uinico que ha sabido juntar toda la majestas y dulzura de la Musica
Antigua con el bullicio de la moderna; pero en el manejo de los puntos
accidentales es singularisimo, pues casi siempre que los introduce dan una
energia a la musica, correspondiente al significado de la letra, que arrebata.
Esto pide ciencia y numen, pero mucho mas numen que ciencia”. °

En la palabra alienta de la composicion citada (cc. 16-21 y 57-62),
acude enseguida a la memoria el “Corazén que en prision de respetos”, tono
de José Marin sobre texto de Agustin de Salazar y Torres, verdadero “hit
parade’ de finales del siglo XVIL. 19 (Ejemplo 3)

Para terminar esta breve menciéon a musicas y miisicos viajeros, los
nombres de José Marin y de Antonio Literes vienen como anillo al dedo,
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porque resumen una situacion que se da en una gran parte de compositores
ibéricos. Si quisiéramos publicar las obras completas del primero, tendriamos
que acudir a manuscritos conservados en Madrid, Onteniente, Segovia,
Valladolid, Cambridge, Venecia y Guatemala. En cuanto al mallorquin
Antonio Literes, la publicacion de sus Opera Omnia exigiria al investigador
examinar musicas que se guardan, hasta donde sabemos, en Evora, Madrld
México, Salamanca, El Escorial y Guatemala.

¢MUSICAS POPULARES?

El libro de chanzonetas y villancicos compuestos por el portugués Gaspar
Fernandes entre 1609 y 1620 para la Catedral de Puebla y conservado en la
Catedral de Oaxaca es uno de los mas interesantes manuscritos musicales que
pueden verse en tierras americanas. A través, por supuesto, de Robert
Stevenson 11, sabemos que el ms. contiene mas de 250 chanzonetas y
villancicos, tientos para oérgano y algunas piezas latinas; hay obras en
portugués y en espaiiol, ‘‘mestizos”’ (mezcla de nahuatl y espafiol”’, “‘guineos”
espafioles y portugueses y algunos ‘‘vizcainos”. Algunos textos son, evidente-
mente, versiones a lo divino de poemas de caracter popular.1? Cuando
leemos, en los ff. 91v a 92

“A la virgem que le dan
acogida en un portal,”

nos resuena inmediatamente el eco de Al villano se lo dan/la cebolla con el
pan13. Unas veces el poema se presenta en su version original, sin divinizar,
como la leirilla de Gongora No son todos ruisefiores/los que cantan entre las
flores (ff. 215v-216) ;14 otras, Fernandes ha puesto misica a una divinizacién
escrita por un poeta ilustre, como Lope de Vega, imitando un poema profano
de otro poeta ilustre: Goéngora. Tal es el caso de Tenga yo salud/ nifio Dios
en tu virtud/ pues me vienes a salvar/ vy 4ndese la gaita por el lugar
(ff. 163v-164).15

~ En los ff. 240v-241 leemos A baylar en el coro, mozuelas. No dispongo
de todo el texto para determinar si se trata de una version a lo divino. En
cualquier caso, a través del incipit que proporciona Stevenson, podemos
darnos cuenta de que su relacion con un poema profano - mejor dicho:
profanisimo - es evidente:

“Baylad en el corro, mozuelas
pues os hace la gayta el son

que yo os mando unas castafiuelas
guarnecidas con su cordén. 16
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Es claro que todos estos poemillas eran bien conocidos por los oyentes.
Sin ese presupuesto, la vuelta a lo divino no hubiera tenido sentido, pero
¢ qué papel desempefiaba la musica en la transmision de estos poemas? Dicho
de otro modo, ées posible encontrar en la miusica las mismas correspon-
dencias que en el texto poético?

En los ff. 164v-165 del ms. de Gaspar Fernandes leemos:

“Desnudito parece mi nifio
Dios de amor que con flechas esta

pues a fe que si me las tira
que le tengo de hacer llorar”. 17

Se trata de un poema de Lope de Vega, en el que imita a lo divino esta
cancion de tipo popular:

‘““Arrojome las naranjicas
con los ramos del blanco azahar,

arrojomelas y arrojéselas
y volviomelas a arrojar”’, 18

La musica de este poema se conserva en el ms. Tonos Castellanos, B
(ff. 9v-11). He aqui algunos fragmentos musicales del estribillo de ambas
composiciones.!? (Ejemplo 4)

Puede verse que el parentesco musical es estrechisimo.

En dos cancioneros de Modena aparece Arrojéme las naranjicas, 20
aunque solo el texto con acordes de guitarra escritos en alfabeto italiano. Esta
versidon concuerda textualmente con la de Tonos Castellanos, tanto en el
estribillo como en una de las glosas; sin embargo, los acordes de los mss. de
Modena no pueden aplicarse a la versiéon polifénica integra, pero si - y esto
me parece importante - a una sola linea melodica que puede reconstruirse
hipotéticamente entresacando fragmentos de las distintas voces. (Ejemplo 5)

éEra esta melodia, o alguna muy parecida, la que los oyentes identifi-
caban con el texto de Arrojéme las naranjitas? Me parece mas que probable.
Otra cuestién, muy distinta y ciertamente complicada es la de sus origenes:
émelodia popular que el compositor culto adapta, o melodia culta que llega
hasta el pueblo?

En un excelente articulo sobre manuscritos italianos con poesias
espaiiolas y alfabeto de guitarra, John H. Baron?! plantea someramente esta
interrogante, inclinandose por la hipétesis del arregalo e una voz y guitarra de
piezas polifonicas 2. Esto puede ser posible, pero si analizamos la version
polifonica de Arrojéme las naranjicas, nos daremos cuenta de que siempre
hay una voz que canta una melodia mas interesante que lo que cantan las
otras voces, y que esa melodia transmigra de voz en voz. Lo que a mi me
sugiere esta menara de componer es la existencia de un material melédico
preexistente e intimamente relacionado con el texto poético, que el compositor
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adapta para una formacion a tres voces. Cualquiera que haya sido el origen
de estos poemas y de estas melodias, es evidente que eran muy conocidos,
tanto como para ser citados constantemente.

En su Método muy facilissimo para aprender a tafer la guitarra a lo
espafiol ®, Luis de Bricefio publica el siguiente texto, con cifra castellana de
acordes de guitarra:

‘““Arrojome las mancanitas
por encima del manganar,
arrojomelas y arrojéselas
y volviémelas a arrojar’.

Aunque claramente relacionada con Arrojéme las naranjitas, hay que
transformar mucho la melodia de esta tltima para acomodarla a los acordes
que propone Bricefio. (Ejemplo 6)

Como puede verse, hay que afiadir alteraciones y modificar el compas 6.
Pero en el mismo folio del libro de Bricefio, formando parte de un grupo de
folias que, al tener los mismos acordes, se cantan presumiblemente con la
misma melodia, hallamos el siguiente texto:

“Bolaua la palomita

Por encima del verde limon
con las alas aparta las ramas
con el pico lleva la flor”,

Claramente relacionado con una canciéon infantil que se canta en
México:

“Estaba la pajara pinta
parada en un verde limon”’.

La melodia de Estaba la péjara pinta, tal como yo la recuerdo, no casa
con los acordes de Bricefio. Pero si tiene mucha relacion con la melodia de
Arrojéme las naranjitas. He aqui los primeros compases de ambas.
(Ejemplo 7)

El indudable parentesco de estas dos canciones nos remite a un asunto
muy complejo: el de las pervivencias de misicas antiguas de caracter
popular. Manuel Garcia Matos recogio, en nuestros dias, canciones populares
que ya citaba Salinas en 1577 24; Marius Schneider nos transcribe una
cancion que hallé en Andalucia y la relaciona con el villancico Dime a do
tienes las mientes, de Alonso Mudarra .

¢Qué diria una investigacion sistematica sobre este aspecto de la musica
ibérica? Es dificil preverlo, pero intuyo que si alguna vez se emprende, nos
encontraremos con insospechados y sorpresivos casos de supervivencias
musicales.
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DE ALGUNOS INSTRUMENTOS IBERICOS

Esta investigacion sistematica sobre la cultura de tipo popular deberia
incluir - équién lo duda? - el mundo de los instrumentos musicales, y
englobar, por supuesto, los paises americanos. Una indagaciéon sobre el
salterio, por ejemplo, nos conduciria a México, en donde aiin este instrumento
sigue tocandose popularmente. En cuanto a la familia de instrumentos de
cuerda pulsafa, los estudiosos de la organologia tienen infinidad de instru-
mentos populares esperando un sabio que haga su arbol genealéogico: guitarra
doble, guitarra colorada, bajo sexto, charango, quirquincho, concha de
armadillo, tiples, bandolas, requintos, treses, cuatros, cincos y seises, jaranas,
la huapanguera, y para terminar esta lista citada a vuelapluma, la vihuela:
un instrumento popular mexicano de cinco cuerdas afinadas asi.?® (Ejemplo 8)

Es decir, la misma afinacion que recomienda Gaspar Sanz en su
Instruccion de Miisica sobre la guitarra espafiola. En cuanto a la musica de
guitarra, a través de la Nueva Espaiia nos hemos encontrado con dos
sorpresas recientes: la identificacion de un ms. de guitarra conservado en
México con el segundo volumen de Pasacalles y Obras de Santiago de
Murcia 27, y el reciente descubrimiento de la mas antigua musica para
guitarra de seis ordenes, que figura como apéndice a la Explicaciéon para
tocar la guitarra de punteado, manuscrito firmado en 1776 por Juan Antonio
de Vargas y Guzman, profesor de guitarra en Veracruz 2.

Ojala que todos estos descubrimientos sirvan para avivar la conciencia de
los investigadores del mundo musical ibérico, al que es necesario estudiar en
su conjunto y no sblo en lo que hoy es Espafia o Portugal, para ir
descubriendo nuestra verdadera musica antigua, hasta hoy en gran parte
desconocida.
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Ex.1

Huyendo del verde marjen

[Manuel de] Villaflor
Transcripcion: Gerardo Arriaga
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