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Resumo

Os estudos de musica popular (EMP) sdo um dominio interdisciplinar que se tem desenvolvido no
ambito do estudo da musica e cultura popular a nivel internacional, em particular na academia anglo-
americana. Este artigo pretende ser uma introdugdo ao dominio dos EMP para os estudantes de ciéncias
sociais e humanas em Portugal. Apresento neste texto o objecto, os temas, as abordagens e os problemas,
partindo do actual estado da arte e tendo em consideragdo abordagens multi e interdisciplinares, que tém
marcado este dominio. Inicio com uma abordagem introdutdria a disciplina dos EMP, real¢gando depois
os temas e problemas principais (cientificos e institucionais) presentes no desenvolvimento dos EMP
desde a sua emergéncia na década de 1970. Para terminar, apresento de forma breve o estado da arte
relativamente aos EMP na academia portuguesa.
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Abstract

Popular music studies is an interdisciplinary area which has been present in the study of music and
popular culture internationally, most prominently in Anglo-American academia. This article aims to
introduce the field of popular music studies to students of the social sciences and humanities in Portugal.
I will present in this text its objective, themes, approaches and problems, beginning with the current
state of the art and taking into consideration the multidisciplinary and interdisciplinary approaches which
have characterized this field. I begin with an introductory approach to the subject of PMS and then
highlight the main themes and problems (scientific and institutional) which have been present in the
growth of PMS since its emergence in the 1970s. Finally, I present briefly the current situation of PMS in
Portuguese academia.
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STE TEXTO PRETENDE DAR A CONHECER DE UMA FORMA abrangente 0s ObjeCtOS, temas e

abordagens de um dominio de estudos em musica j& bastante leccionado e reconhecido

internacionalmente, mas ainda relativamente recente em Portugal: o dos estudos de
musica popular (EMP). Procuro descrever e problematizar o estudo da musica popular enquanto
dominio de estudos cientificamente legitimado, mas sujeito a discussdo em funcdo da sua vocagdo
interdisciplinar onde concorrem vérias perspectivas e abordagens nem sempre concordantes. Para
tal, farei uma abordagem introdutéria sobre o objecto e abordagens dos EMP desde o seu
surgimento em contexto académico na década de 1970, para depois apresentar os principais temas e
problemas que t€m caracterizado este dominio ao longo das suas décadas de existéncia, colocando o
meu enfoque em quatro tematicas: industria musical, identidade, tecnologias e categorizacdes
musicais.’

Uma abordagem aos EMP terd necessariamente de comegar por uma defini¢do do seu objecto
de estudo e, mais ainda, por uma compreensdo dos aspectos que os distinguem de outras disciplinas
e especialidades como a musicologia, a ethomusicologia ou a sociologia da musica. Na realidade, os
EMP nao sdo de forma alguma estanques, nem sequer autonomos de um ponto de vista cientifico,
antes recolhem o contributo de todas elas e, ainda, de outras disciplinas e 4reas de saber, como a
antropologia, os estudos culturais e os estudos dos media. O que os distingue sdo tendéncias na
defini¢do de temas e objectos de investigacdo, que muitas vezes escapam ou sdo menosprezados por
aquelas disciplinas. Deste modo, podemos definir os EMP, simultaneamente, como um dominio de
estudos (embora ndo sendo um dominio cientifico na acep¢do generalizada do termo) e uma
subdisciplina dedicada ao conhecimento da musica dita popular sob varios dngulos ou perspectivas,
mas com um maior énfase na musica popular de massas que, determinada pela ac¢do de forgas
histdricas, sociais e tecnoldgicas, se distingue das demais musicas pelos seus processos de
industrializa¢do e de mediatizacdo e pelo seu reconhecido impacto cultural e social a uma escala
global. A sua defini¢do nestes termos decorre do facto de recolher os contributos de outras
disciplinas cientificamente consolidadas, a0 mesmo tempo que reclama um espago proprio ao
distinguir-se da sociologia da musica e da musicologia, mais centradas no estudo da musica erudita,
e da etnomusicologia, que embora integre desde ha varias décadas o estudo das musicas populares,
incluindo os seus processos de mediatizacdo, tende a ocupar-se mais do estudo das praticas musicais
nos seus contextos socio-culturais de origem, em vdrias partes do mundo, com recurso a uma

abordagem essencialmente etnografica.

! Utilizarei doravante a sigla EMP para me referir ao dominio de estudos de musica popular.
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O estudo da musica popular serd pois inseparavel de fendomenos sociais que assumiram
particular impacto no pos-segunda guerra mundial e que dizem respeito ao facto de a musica
popular nos seus variados formatos se ter expandido, enquanto objecto da moderna cultura de
massas, a uma escala global. A circula¢do de pessoas e de textos musicais, o progresso tecnoldgico
no dominio dos meios de comunicagdo e dos suportes de recep¢cdo de musica, criaram condig¢des
para que certos géneros e praticas musicais, que outrora estavam mais circunscritos ao seu contexto
local, tivessem ficado disponiveis e sido integrados no imaginario e na oferta cultural de paises
distantes geografica, social e culturalmente dos seus paises de origem. Por outro lado, as industrias
da musica dominantes, ainda que tenham a sua origem nos paises industrializados e mais
desenvolvidos (Estados Unidos, Gra-Bretanha, Alemanha, Japdo), tém hoje um alcance
supranacional. Se, por um lado, tornam globais os artistas anglo-saxo6nicos, por outro exploram os
artistas e repertdrios locais, concorrendo, deste modo, para a sua visibilidade dentro e além-
fronteiras. Paralelamente ao fendmeno da globalizacdo, a afirmagdo da juventude enquanto grupo
socio-etario de configuracdes autonomas no pos-guerra alimenta esta industria da musica popular e
concorre para um reconhecimento, por parte do meio académico, da musica popular de massas
como um objecto de estudo tdo relevante quanto as demais categorias musicais reconhecidas,
nomeadamente as da musica erudita e da musica folk/tradicional/de raiz popular. A sua afirmagao
acompanha um crescente reconhecimento do estudo da recepcdo de musica, ndo apenas pelo facto
de se tratar de uma musica ouvida por muitas pessoas mas, sobretudo, por a recep¢ao ser entendida
como um processo activo e criativo de apropriacdo e elaboragdo de novos significados que tornam a
musica, tal como outros objectos da cultura popular, num recurso e num veiculo de transformacao
cultural e social.

Por fim, e indissocidvel deste processo de identificacdo e reconhecimento da importancia da
musica popular, realgamos também o esbatimento das tradicionais hierarquias e até mesmo das
fronteiras conceptuais entre cultura popular e erudita como um aspecto assinalavel na afirmacdo dos
EMP (SANTOS 1988). Onde tradicionalmente se distinguia uma cultura erudita caracterizada pelo
conhecimento, pela formagdo intelectual e pela singularidade dos seus autores, bem como pela
complexidade e motivacdo estética dos seus objectos, de uma cultura popular enquanto expressao
espontanea, vocacionada para o entretenimento das massas e motivada pelos impulsos e
necessidades de uma industria, hoje considera-se que essa disting@o ja ndo fard grande sentido. Esta
gradual legitimagao da cultura popular contribuiu para a propria legitimagdo do estudo da musica
popular, que deixou de ser vista como inferior e menosprezada enquanto objecto académico,
encarada seja enquanto processo social, pratica performativa ou objecto estético. Se a emergéncia e
afirmac¢do de um interesse pelo estudo cultural, sociolégico e musicolégico da musica popular de

massas surge como o resultado inevitdvel deste processo de identificagdo e reconhecimento, a
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autonomizagdo dos EMP enquanto disciplina relativamente auténoma no quadro do estudo
académico sobre musica, ¢ o resultado do reconhecimento de uma auséncia mais do que de uma
esséncia: depois de varias décadas, nem a sociologia da musica nem a musicologia integraram o
estudo da musica popular de massas nos seus programas e curriculos académicos. Esta relativa
marginalizagdo justifica a emergéncia dos EMP a partir de um conjunto de temas, areas e trabalhos,
realizados em contexto anglo-saxénico, que adquirem visibilidade no decurso da década de setenta,
levando a institui¢do da disciplina, j& na década seguinte, com a criacdo em 1981 da IASPM
(International Association for the Study of Popular Music), a maior rede de investigadores neste
dominio, que passa a organizar conferéncias internacionais bienais € com a publicacdo regular de
duas revistas: a Popular Music (langada em 1981 e editada pela Cambridge University Press) e o
Journal of Popular Music Studies (lancado em 1988 pelo ramo americano da IASPM, editado pela
Wiley).

A instituicdo dos EMP fez-se através de multiplas abordagens e perspectivas que conferiram a
este dominio um cardcter multidisciplinar (e muitas vezes interdisciplinar). Podemos, contudo,
distinguir duas tendéncias que coexistem, se entrecruzam e reconhecem mutuamente ao mesmo
tempo que se demarcam. Por um lado, uma abordagem de pendor mais sociolégico, mais centrada
na musica popular enquanto fendmeno e experiéncia social nas sociedades contemporaneas, na qual
o contexto social e cultural é mais importante do que o texto musical nas suas multiplas
configuragdes, sem que este seja necessariamente menosprezado. Por outro, uma abordagem mais
musicologica, centrada no estudo da musica popular na sua forma, ainda que ndo menosprezando as
ligagdes desta ao contexto cultural e social (a musica popular as culture, como advoga a
etnomusicologia) das suas praticas. Ambas as abordagens tém estado presentes no historial da
disciplina desde a sua emergéncia, sendo que o que tem variado mais s3o os temas e assuntos a
tratar pela mesma. Contudo também ¢ de notar que, sobretudo a partir da década de noventa, as
duas abordagens tendem a convergir com maior frequéncia, sobretudo quando a etnomusicologia,
até ai mais dedicada a outras areas de expressdo musical, comecou a incluir nos seus curriculos e
programas o estudo das popular musics, incluindo as formas mais massificadas de expressdo

musical urbana.

O que é musica popular?

Obviamente que qualquer escrutinio cientifico sobre o dominio dos estudos de musica popular terd
de assumir como ponto de partida uma tentativa de resposta a uma questdo muito simples, mas
nunca respondida em definitivo: o que € a musica popular? Os critérios para uma defini¢do ndo sdo

totalmente claros e convergentes, colocando em causa uma total cientificidade deste dominio de
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estudos. Como podemos reunir, numa sé categoria, praticas e¢ estilos tdo diferentes, ainda que
unidos sob o denominador comum da popularidade? E o que estamos a excluir quando falamos de
musica popular? Richard Middleton, musicélogo britanico pioneiro no ambito dos EMP, sistematiza
esta problematica e as dificuldades em responder de forma cabal a esta questdo. Para o autor,
existem multiplas fontes para aferir o que € o popular na musica, sendo que a Unica ideia que parece
consensual ¢ a de que a musica popular estd de alguma forma relacionada com individuos
socialmente indiferenciados, seja enquanto criadores, seja enquanto receptores da mesma
(MIDDLETON 1990). Em oposicdo a esta, a musica erudita ¢ vista como exclusiva, tanto na sua
criacdo como no seu consumo, a uma elite com formag¢do musical (do ponto de vista da criagdo) ou
com um sfatus social e educacional superior (do ponto de vista da sua fruicdo). Analisando
criticamente outras formas de aferir o que ¢ a musica popular, Middleton considera insatisfatorias as
quatro defini¢des sintetizadas por BIRRER (1985): uma defini¢gdo normativa (musica popular ¢ de
qualidade inferior); uma defini¢do negativa (¢ tudo o que ndo ¢ musica erudita ou folk); uma
defini¢do socioldgica (¢ produzida por e para um determinado grupo social, regra geral as classes
mais baixas); e uma definicdo tecnologico-econémica (¢ disseminada pelos mass-media e/ou por
um mercado de massas) (MIDDLETON 1990, 4; BIRRER 1985). Na realidade, nenhuma destas
definigdes pode ser validada cientificamente: tendo em conta a sua arbitrariedade (no caso da
primeira e da segunda); pela impossibilidade de circunscrever determinadas praticas musicais a
certos grupos sociais (a terceira); e pelo facto de o desenvolvimento dos meios de comunicagdo e do
mercado de massas ter afectado todos os géneros musicais, da mesma forma que a musica popular
pode ser disseminada em variados contextos informais, face a face, ndo existindo somente na esfera
dos meios de comunicagdo (a quarta) (MIDDLETON 1990, 4). De facto, e se levarmos em linha de
conta estes critérios, fica por explicar a popularidade de certas composigdes e compositores que se
enquadram na categoria de musica erudita (Beethoven, Mozart, entre outros) e a impopularidade de
muitas musicas que se inscrevem em géneros da musica popular, nomeadamente no pop e no rock
(The Velvet Underground, Napalm Death, entre outros). Ndo alheio a este facto, muita da musica
que definimos como erudita tem atributos de simplicidade (por exemplo, os concertos de Vivaldi ou
as serenatas de Mozart), da mesma forma que certos compositores e agrupamentos dentro da musica
popular (Frank Zappa, Genesis, entre outros) sdo caracterizados por um elevado grau de sofisticagdo
harmoénica e de complexidade dos elementos estruturantes da sua musica. Este tipo de distingdo
também ndo funciona quando levamos em linha de conta a folk/musica tradicional, dado que muita
da musica popular terd a sua génese em tradigdes orais que remontam as sociedades pré-industriais.
Sera problematico, por exemplo, assumir que um género como o blues se torna musica popular a

partir do momento em que ¢ amplificado e disseminado pelas industrias da musica e através dos
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meios de comunicacdo, quando algumas suas configuragdes estilisticas remontam a um periodo
anterior a expansao dos meios de comunica¢gdo modernos.

O questionamento em torno da especificidade do objecto de estudo dos EMP, mesmo apos a
sua institucionalizacdo no meio académico, permanece actual, sobretudo quando assistimos em
décadas recentes a crescente inclusdo no seu objecto de varios géneros musicais, regra geral
acomodados na categoria de world-music (bossa-nova, kuduro, morna, salsa, entre outros). Estes
géneros, ndo sendo hegemonicos, adquirem incontestavel visibilidade global, atravessando fonteiras
geograficas a0 mesmo tempo que se fundem com outros géneros e estilos anglo-saxonicos de
caracter mais hegemonico. Tal visibilidade concorre para que ganhem outra notoriedade, por
exemplo, em eventos cientificos da IASPM e tornem dificil, na viragem para o novo milénio, o
tragar de uma linha diviséria clara entre os EMP e outras areas de conhecimento sobre musica,
nomeadamente a da etnomusicologia. Deste modo, a defini¢do do que constitui o objecto central

dos estudos em musica popular permanece algo de incompleto e sujeito a escrutinio.

O estudo da musica popular no século XX
Apesar de so6 ter emergido enquanto dominio de investigagcdo no decurso da década de setenta e se
ter institucionalizado enquanto disciplina na década seguinte, os EMP tém um historial mais antigo,
se levarmos em linha de conta que a musica popular j& havia sido objecto de reflexdo séria por parte
de certos autores e escolas de pensamento dentro das ciéncias humanas e sociais. Um dos primeiros
e mais decisivos contributos para o estudo da musica popular € o que partiu da Escola de Frankfurt,
particularmente de Theodor Adorno. No contexto de expansdo da moderna cultura de massas, com
enfoque naquela que era oriunda dos Estados Unidos no decurso das décadas de 30 e 40 do século
XX, Adorno desenvolveu juntamente com Max Horkheimer um conjunto de pressupostos em torno
dos varios formatos produzidos pelas industrias da cultura, articulando a sua dimensao estética com
as suas formas de produgdo (ADORNO - HORKHEIMER 1979). Segundo os pressupostos da
denominada teoria critica, desenvolvida pelos autores, a industria cultural, que incluia entre os seus
objectos a musica popular, a televisdo, a raddio, o cinema e a imprensa, constituia um sistema no
interior do qual as partes se articulavam entre si de forma harmoniosa, impondo esteredtipos de
baixa qualidade adequados aos gostos do publico. Neste processo, a autonomia na recep¢do dos
objectos da industria cultural seria nula, sendo essa recep¢do largamente antecipada pelo processo
de producao, que obedece a imperativos comerciais mais do que estéticos ou artisticos.

Detendo-se em concreto no caso da musica popular, Adorno sustentava que esta se diferenciava
da musica «séria» por estar submetida aos processos de estandardizagdo e organizacado tipicos das

industrias culturais. Para Adorno, a estandardizagdo, entendida como um conjunto de processos

Portuguese Journal of Musicology, new series, 3/2 (2016) ISSN 2183-8410 http://rpm-ns.pt



ESTUDOS DE MUSICA POPULAR: OBJECTO, ABORDAGENS, TEMAS E PROBLEMAS [ 73

repetidos de forma automadtica na criacdo musical, é algo que afecta toda a estrutura da musica
popular desde os aspectos mais gerais aos mais especificos, desde a componente harmonica e
ritmica a estrutura de uma cangdo (versos, refrdo e ponte), passando pelos breaks, acordes e notas
(ADORNO 1941, 302). Como consequéncia deste processo o ouvinte apenas reconhece certas partes

e ndo o todo:

Detalhes que ocupam posi¢des estratégicas no enquadramento musical — o inicio do refrdo ou a sua
repeti¢do apds a ponte — tém uma maior probabilidade de serem reconhecidos e apreciados do que

os detalhes menos situados, como por exemplo, os compassos de uma ponte (ADORNO 1941, 302).

A abordagem de Adorno ¢ particularmente negativa e caustica em relagdo ao valor da musica
popular, em oposi¢do a musica séria/erudita cujo processo de elaboracdo e produgdo ndo obedece a
mesma logica comercial e na qual a relacdo entre as partes de uma composi¢do ndo é fortuita. As
consequéncias ultimas deste formato da cultura de massas no ouvinte eram a alienagdo, a
passividade e a falta de sentido critico sobre a sociedade, no caso particular dos sistemas politicos
autoritarios que caracterizavam uma parte do mundo ocidental naquele periodo.

As teses de Adorno sobre musica popular permanecem uma referéncia incontorndvel em
estudos posteriores sobre o assunto, por constituirem a primeira reflexdo critica elaborada a partir de
um estudo sistematizado e rigoroso sobre as categorias musicais (Adorno integra o conhecimento
filoso6fico, socioldgico e musicolégico na sua abordagem) e a sua relagdo com a sociedade. No
entanto, a sua reflexdo tem sido escrutinada e sujeita a vérias criticas, a que ndo sdo alheios os
contextos posteriores em que a musica popular foi produzida e disseminada. Novos contextos que
emergem no pods-guerra, em que a musica popular foi articulada e usada como um poderoso recurso
identitario e contra-hegemonico (por exemplo, contracultura na década de 1960; punk na década de
1970; rap e hip-hop na década de 1980), levaram ao surgimento de novas abordagens que
contestaram a ideia, preconizada por Adorno, de que a musica popular cria uma audiéncia passiva e
ritmicamente obediente. Argumentam que a mesma, nos seus mais variados formatos, ¢
polissémica, dando ao ouvinte a possibilidade de criar novos significados e de elaborar novos textos

musicais a partir do texto original.

A corrente subcultural britanica
Com intersecgdes varias com o estudo da musica popular, a corrente subcultural britdnica, que
emerge em finais da década de sessenta e se afirma nos anos setenta, toma como objecto central a

emergéncia e afirmacdo de determinados subgrupos dentro de um determinado grupo socio-etario: a
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juventude. Os autores mais emblematicos (Cohen, Clarke, Hall, Hebdige e Willis) estdo ligados ao
Center for Contemporary Cultural Studies (CCCS) de Birmingham e focam a sua pesquisa no
estudo das subculturas juvenis britanicas do pds-guerra (punks, mods, rockers, rastas e skins, entre
outros). Apesar de o interesse nestas subculturas ir muito além das suas expressdes musicais,
abrangendo também o estilo visual, a linguagem e a pose, torna-se impossivel compreender a
evolucdo dos estudos de musica popular sem uma referéncia ao legado destes estudos, onde
destacamos o trabalho de Hebdige sobre o significado do estilo nas subculturas contemporaneas,
com destaque para o punk (HEBDIGE 1979), e a seminal colectanea de textos organizada por Hall e
Jefferson em torno das subculturas enquanto formas de resisténcia a uma cultura dominante (HALL -
JEFFERSON 1976).

Dentro desta corrente é de referir a influéncia de estudos anteriores, nomeadamente o de
Howard Becker sobre dancarinos € musicos de jazz nos Estados Unidos (1963), em que o autor
constata a adopgdo activa de novos sistemas de valores, alternativos aos dominantes na sociedade
americana de entdo, por parte dos musicos praticantes daquele género musical (BECKER 1963).
Contudo, o maior legado para a compreensdo da musica enquanto formato da cultura popular dentro
desta corrente de estudos ¢ o de Raymond Williams, para quem a cultura, longe de corresponder a
certos padrdes estéticos expressos através da formagdo educacional e consequente fruicdo de
determinadas obras com um valor intrinseco, constitui algo de social e de «ordinario», referindo-se
a «um modo de vida particular que expressa certos sentidos e valores ndo apenas através da arte e
da educagdo mas também nas institui¢des e no vulgar comportamento» (WILLIAMS 1965, 56). Esta
abordagem influencia significativamente o estudo de Hebdige na abordagem das subculturas
juvenis. Para Hebdige essas subculturas expressam historicamente formas de resisténcia simbdlica
da classe trabalhadora, sendo que essa dissidéncia em relagdo a cultura dominante ¢ visivel no
quotidiano através de um conjunto de artefactos, de praticas, comportamentos, formas de expressao
e valores que estdo inscritos no que se designa genericamente como estilo subcultural. No caso
concreto da musica, enquanto elemento constitutivo da subcultura punk e em complemento a outros
aspectos desta subcultura como a danga e a forma de vestir, esta caracterizava-se pela subversao das
convengdes instituidas por um mainstream musical (representado, entre outros, pela pop e pelo rock
progressivo). O que o estilo punk na sua totalidade reflecte, segundo Hebdige, ¢ a possibilidade de
as culturas juvenis criarem novos significados a partir de um repertorio de artefactos culturais ja
existentes, desafiando as convengdes estilisticas e causando assim uma disrup¢do, de ordem
simbolica, dos significados instituidos por uma cultura dominante (HEBDIGE 1979).

Outros trabalhos dentro da corrente subcultural britanica, sem se referirem em concreto ao caso
da musica popular, influenciam esta abordagem da recepgdo enquanto processo criativo. Stuart Hall,

influenciado pelas ideias do intelectual italiano Antonio Gramsci, introduz o conceito de

Portuguese Journal of Musicology, new series, 3/2 (2016) ISSN 2183-8410 http://rpm-ns.pt



ESTUDOS DE MUSICA POPULAR: OBJECTO, ABORDAGENS, TEMAS E PROBLEMAS [ 75

articulagdo para caracterizar a cultura popular enquanto campo de batalha ideoldgica entre grupos
dominantes ¢ dominados. Deste modo, a cultura popular ndo ¢ algo de imposto pela cultura de
massas (cujos contetidos sdo controlados pela classe dominante), como havia sido preconizado pela
teoria critica, nem algo que surge espontaneamente do povo, mas sim um terreno onde se travam
confrontos marcados por momentos de resisténcia, cooptacdo e negociacdo entre ambas as partes
(BENNETT 1994; HALL 1994). De acordo com Middleton, «as classes lutam pela articulacdo
conjunta dos elementos constitutivos do repertorio cultural de forma a que estes sejam organizados
sob principios ou conjuntos de valores determinados pelos interesses da classe e do modo de
producdo prevalecente» (MIDDLETON 1990, 8). No caso da musica, um texto musical pode ser
desarticulado e articulado pela cultura dominante tornando-se um instrumento de dominagdo
ideologica sobre as classes dominadas.” A incerteza quanto ao resultado deste confronto esta
reflectida nos estudos contemporaneos sobre o impacto da industria discografica nas audiéncias. No
primeiro estudo sério levado a cabo sobre o rock enquanto industria, Simon Frith, socidélogo
britdnico também ele pioneiro no dominio dos EMP, defende que a indistria musical pode ou ndo
manter o controlo sob a forma como as pessoas usam aquele estilo musical, mas ndo podera
determinar os significados que estas lhe atribuem, ndo sendo inevitdvel a sua integragdo num
discurso hegemonico (FRITH 1983). O mesmo ¢é invocado por Chambers para quem a industria,
tendo um impacto directo sobre a forma como a musica ¢ produzida e distribuida, ndo pode, no
entanto, controlar a forma como estas sdo usadas pelas audiéncias, reforcando a ideia de que o texto
musical € polissémico e a audiéncia activa na sua recep¢do (CHAMBERS 1985).

Estudos posteriores mantém esta ideia de que as culturas que se formam em torno da criagdo e
partilha de determinados estilos musicais sdo caracterizadas por uma agéncia activa dos seus
participantes, seja enquanto musicos ou enquanto consumidores (FINNEGAN 1989; COHEN 1991).
Através de um estudo etnografico sobre as praticas de musicos em Milton Keynes, Finnegan
considera que o consumo activo de musica, que implica a aquisicdo de instrumentos ¢ a audi¢ao de
discos de outros musicos, entre outras praticas, ¢ central para a sua produgdo e sobretudo para o
surgimento de uma identidade propria. Cohen reforca esta ideia no seu estudo sobre musicos de
rock na cidade de Liverpool, concluindo que a producdo de musica naquele contexto urbano ¢ parte
integrante de uma cultura construida com base em conhecimentos e sensibilidades locais que
formam um territorio independente e desenraizado dos referentes tradicionais (pais, educadores,

pares que ndo se dedicam a musica, entre outros) (COHEN 1991; BENNETT 2000).

2 A histéria de certas categorizagdes e dominios musicais, como sejam, por exemplo, o jazz ou o rock dito «alternativo»,
reflecte bem essa ideia de que a cultura popular é um espago de confrontos onde um mesmo estilo ou género musical
pode assumir um significado valorativo num periodo de tempo até ser cooptado ou integrado num discurso dominante,
assumindo entdo um significado diferente.
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O legado da corrente subcultural britdnica seria, no entanto, sujeito a variadas criticas ao longo
das décadas seguintes. A mais contundente é a de que as suas teses se resumiam a construcdes
tedricas, sem rigor empirico, que reflectiam mais uma agenda ideoldgica (Neo-Marxista) dos seus
autores do que um conhecimento cientificamente ancorado acerca destas subculturas e das
motivagdes dos que nela participavam. Certos autores consideram que as subculturas, a existirem,
ndo se opdem necessariamente a um mainstream, antes partilham, em muitos casos, dos seus
valores (LAING 1985; CLARKE 1990; THORNTON 1995; FRITH 1996b). Focando-se no caso do punk
rock enquanto estilo musical, Laing destaca a permanéncia de valores conservadores de dominagao
masculina existentes no rock e a pertenga ao mainstream de certos grupos como prova de que a esta
pratica musical ndo corresponde necessariamente uma subcultura resistente ao mainstream (LAING
1985). Por seu lado, Straw convoca a no¢do de cena musical, afastando-se de concepcdes menos
fluidas e mais estaticas de subcultura. Para Straw, as cenas definem-se ndo como comunidades com
valores subculturais, mas enquanto espagos culturais caracterizados por «um conjunto de praticas
musicais coexistentes, interagindo entre si dentro de uma variedade de processos de diferenciagdo e
de acordo com trajectorias amplamente variadas de mudanga e de ‘fertilizacdo cruzada’» (STRAW
1991, 273). As cenas ndo emergem espontaneamente de grupos ou interesses de classe especificos,
mas de aliangas e parcerias varias entre individuos, tomando por referente determinados canones
musicais (discos, cangdes) e estabelecendo, por intermédio dessas aliangas, divisdes de classe,

género ou grupo etario.

Contextos recentes de abordagem a musica popular

A partir de meados da década de noventa, o estudo da musica popular ¢ influenciado pelos novos
contextos abrangentes de pos-modernidade e de globalizagdo, deixando para segundo plano as
tradicionais abordagens mais classistas e ideologicas acerca da cultura popular. A multiplica¢do de
espacos mediaticos associada a digitalizacdo dos suportes comunicativos contribui de forma
decisiva para um aspecto central na consolidagdo do processo de globalizag¢do, o da compressao do
espaco ¢ do tempo. Este fendmeno vem concorrer para um aumento dos fluxos de informacao
relacionados com a musica nas suas varias dimensdes. Podemos identificar algumas transformacdes
chave no universo da musica popular que se interligam e contribuem para que esta seja repensada
no ambito dos estudos de musica popular. Uma primeira diz respeito precisamente a fragmentagao
do mercado discografico e dos estilos musicais. Os estilos musicais anteriormente definidos como
subculturais diversificam-se e, se ¢ verdade que muitas vezes ficam remetidos a nichos sem grande
visibilidade no espago publico, também ndo deixam, por isso, de funcionar sob uma légica de

mercado, longe dos valores ideologicos, anteriormente projectados, de resisténcia e dissidéncia em
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relacdo a uma cultura dominante. O proprio rock encarado enquanto género dominante das
industrias da musica e que outrora constituiu objecto central no estudo da musica popular, torna-se
num estilo entre muitos outros a merecerem igual ateng¢@o, como sdo os casos do rap/hip-hop e dos
estilos associados ao que de forma contestavel se convencionou chamar de world music. Nem
mesmo a musica cldssica escapa a esta democratizagdo, tornando-se mais acessivel e popular e
ganhando cada vez maior exposi¢do em filmes, programas e antincios de televisao. Esta diversidade
de estilos disponiveis no mercado e difundidos através dos meios de comunica¢do tem um impacto
no gosto e na forma como nos relacionamos com a musica, contribuindo para que a audigdo e
consumo de musica seja menos um elemento de distingdo social e de demarcagdo ideoldgica e mais
um elemento entre os muitos que compdem o estilo de vida nas sociedades ocidentais
contemporaneas.

Outra transformacdo diz respeito aos impactos da globalizag¢do, encarada ndo como sindénimo
de americanizagdo ou de um dominio anglo-saxénico da cultura popular, mas como a
disponibilizacdo a uma escala global do repertério de outras culturas, sobretudo nao-ocidentais.
Mais importante, a globalizagdo da musica popular de finais do século XX ¢ caracterizada pela
hibridizagdo, onde estilos musicais originariamente anglo-saxénicos sdo apropriados localmente
(por exemplo o hip-hop) e estilos oriundos de paises periféricos ou fora do dominio anglo-saxénico
(bhangra, kuduro, quizomba, bossa-nova) se fundem com estilos ¢ formas de producdo associados
ao universo anglo-saxonico, em particular a estilos dentro da musica de danca, gerando novos
estilos hibridos dificeis de circunscrever a um determinado contexto geografico. Por fim, devemos
considerar a transformacdo tecnoldgica e o seu impacto na economia da(s) industria(s) da musica.
Nos ultimos vinte anos as formas de producdo e, sobretudo, de distribui¢do de musica sofreram
alteracdes significativas com as mudangas proporcionadas pelas tecnologias digitais, levando a que
os modelos de negocio da musica sejam repensados. De uma forma nunca antes ponderada, o poder
pende agora bem mais para o lado do consumidor de musica, que ndo apenas beneficia do acesso a
espacos virtuais de distribuicdo gratuita de musica, como tem a possibilidade de escolher os mais
variados formatos para a sua fruicdo e de partilhar a musica com os seus pares sem ter, em ambos os
casos, de recorrer ao papel intermedidrio das editoras e distribuidoras de fonogramas. Esta
revolucao digital teve um impacto profundo, seja nas formas de fruicdo de musica, seja na forma
como as varias instancias da industria foram obrigadas a repensar as suas estratégias de actuacdo em
relacdo ao consumidor.

De seguida, apresentamos alguns dos principais temas que tém estado na agenda dos EMP

desde a sua afirmacdo enquanto dominio interdisciplinar. Estes temas, longe de serem estanques,
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constituem-se como elementos organizadores do conhecimento, funcionando muitas vezes como

, roe .. . , e . 3
areas tematicas recorrentes na actividade cientifica levada a cabo pela disciplina.

As industrias da musica

O estudo das industrias da musica tem assumido uma importancia fundamental dentro dos EMP. Da
abordagem sistematica da musica popular enquanto industria da cultura proposta por Adorno, a que
jé nos referimos anteriormente, até as abordagens mais estanques sobre os vdarios sectores que
constituem o que podemos definir genericamente como induastria musical, verificamos que a
producdo e distribuicdo de musica popular, organizada através de processos industriais amplamente
consolidados e reproduzidos globalmente, tem sido alvo de inquiricdo em vdrios trabalhos
realizados dentro da disciplina (CHAPPLE - GAROFALO 1977; FRITH 1983; NEGUS 1992; 1999;
BURNETT 1996; HESMONDHALGH 1998). Dai lhe atribuirmos um enfoque particular. A constatacio
de Frith de que ao falarmos da musica popular no século XX estamos a referir-nos essencialmente a
musica gravada, ndo sendo exactamente universal, constitui a mais eloquente afirmagdo da
centralidade da industria, sobretudo a fonografica, para compreendermos a musica popular naquele
século (FRITH 1988). De facto, desde a década de 1920, a nossa experiéncia da musica popular ¢é
determinada pela producdo e distribui¢do de suportes de musica gravada (LPs, 45rpm, cassetes,
CDs e mais recentemente ficheiros MP3), sendo que os espectaculos ao vivo ao longo desse periodo
representam essencialmente uma consequéncia da disponibilizacdo daqueles suportes para um vasto
publico.

O termo industria musical ¢ muitas vezes confundido com o de industria fonografica (ou
discografica), mas refere-se genericamente a um conjunto de actividades e sectores organizados em
torno da producdo e difusdo de musica em larga escala. Inclui as editoras e distribuidoras
fonogréficas, as promotoras de espectaculos, as lojas e fabricantes de instrumentos musicais, o
management de artistas, as companhias e associagdes de direitos autorais, a radio, televisdo e
imprensa musicais e a edi¢do de partituras. Duas tendéncias podem ser observadas quando olhamos
de forma diacronica para o estudo das industrias da musica no século XX e principios do XXI: uma
primeira tendéncia diz respeito a uma evolucao do estudo da industria musical, que muitas vezes se
confunde com a industria discografica, para o estudo das vérias industrias ou sectores que a
compdem, onde o sector discografico (ou fonografico) passa a ser um entre varios. Hoje o enfoque

estd também na industria dos especticulos ao vivo e dos direitos de autor, por exemplo. Em

3 Ressalvo que estes temas, para além de ndo serem estanques, ndo sdo exclusivos aos EMP, sendo também abordados,
por exemplo, pela etnomusicologia (industrias da musica, musica e identidade e categorizagdes) e pela musicologia
(categorizagdes).
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paralelo, entende-se cada vez mais a industria musical como um sector integrado numa realidade
mais vasta comumente definida como industria do entretenimento. Esta realidade é resultado de
uma tendéncia acelerada na forma de organizacdo do negodcio da musica em que as instancias
responsaveis pela edi¢do e distribui¢do de musica (as editoras e respectivas subeditoras) sdo parte
integrante e estdo, como tal, condicionadas pelas estratégias de grupos mediaticos com diversas
areas de negdcio nas areas da cultura e do entretenimento. Fenomenos de concentracdo e de
sinergias entre os sectores de actividade sdo cada vez mais frequentes dentro desses grupos
(WIKSTROM 2009; NUNES 2014).

Uma segunda tendéncia diz respeito ao crescente reconhecimento dos diferentes sectores da
industria musical enquanto produtores de sentido ou até mesmo enquanto agentes de criatividade,
por contraponto a uma visdo tradicional que opunha a criatividade dos musicos a exploragdo da
industria, concebendo-os como instincias estanques no processo de producdo musical (NEGUS
1999; TOYNBEE 2000). Dos pressupostos de Adorno, para quem a musica popular enquanto parte
integrante das industrias da cultura é produzida de acordo com processos racionalizados e
estandardizados com vista a obten¢do de lucro, até as recentes abordagens das industrias musicais
como industrias criativas, o estudo das industrias orienta-se no sentido de um maior relativismo das
nogdes de criatividade e cooptagdo e de auténtico/manufacturado que durante largos anos estiveram
presentes em abordagens sobre a relacdo da indistria com os musicos e as audiéncias.

Damos conta destas tendéncias quando atendemos aos principais contributos sobre a industria
musical pos-Escola de Frankfurt. E o caso do estudo de Chapple - Garofalo sobre a industria
musical norte-americana apds a eclosdo do rock’n roll. Para eles, pese embora o potencial criativo e
contestatario da musica popular (ndo reconhecido por Adorno), as editoras discograficas, enquanto
empresas capitalistas, cooptavam essa criatividade e transformavam-na em produto indcuo e de facil
apelo para as massas (CHAPPLE - GAROFALO 1977). O fenémeno de concentracdo de propriedade
num leque reduzido de editoras multinacionais permite que estas controlem a edi¢do de musica de
acordo com valores capitalistas antagénicos a autenticidade do artista. Os autores ilustram com os
exemplos de certos estilos praticados na década de sessenta por afro-americanos (soul, funk,
rhythm’n blues) e que eram um veiculo de afirmacdo dos direitos dos negros no periodo do
Movimento pelos Direitos Civis. Estes estilos potencialmente contestatarios foram contidos pela
industria e esvaziados de qualquer intento politico no decurso da década seguinte. Este e outros
estudos estabelecem também uma distingdo dentro da industria discografica entre editoras
independentes € majors, atribuindo as primeiras uma dimensdo criativa de descoberta de novos
talentos que estd ausente nas segundas (PETERSON - BERGER 1975; HESMODHALGH 1998;
STRACHAN 2007). Boa parte destes estudos estabelece uma andlise diacronica em que as editoras

independentes actuam nas margens de uma industria dominante e adquirem visibilidade até serem
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cooptadas pelas multinacionais, quando ameagam a hegemonia destas. A integracdo das editoras
independentes da-se de varias formas mas sempre a custa da sua autonomia, uma vez que sao
integradas nas redes financeiras e de distribui¢cdo das multinacionais (LAING 1986; WALLIS - MALM
1984).

Abordagens posteriores sdo mais cautelosas em relacdo ao papel das editoras independentes,
criticando a tendéncia daqueles estudos para romantizar em excesso esse papel (NEGUS 1992; FRITH
1996b; BURNETT 1996). A tendéncia nestas abordagens vai no sentido de considerar as
independentes € as majors como parte integrante de um mesmo sistema e partilhando objectivos
idénticos ainda que possa haver valores, sobretudo estéticos, e praticas distintas entre as duas. Para
Frith, o termo independente ¢ falacioso pois estas pequenas editoras funcionam como talent spotters
para as multinacionais, enquanto Burnett sugere que a relacdo entre ambas ¢ de simbiose mais do
que de oposicao. Para Negus, a oposicao entre ambas ndo faz sentido a luz do que ¢ a relagdo entre
comércio e criatividade na industria discografica. Na verdade, o que ¢ criativo e auténtico ¢ gerido
no seio da propria industria através dos seus departamentos de marketing e de comunicagdo,
constituindo-se como categorias discursivas endégenas ao funcionamento das editoras enquanto
modernas empresas capitalistas (NEGUS 1992). Contudo, certos estudos argumentam que, pese
embora os fendémenos de integragdo, as editoras independentes ndo estdo subjugadas aos interesses
das majors e que, em alguns casos, elas sdo cruciais para a industria discografica no seu todo
(HESMONDHALGH 1998; BURNETT - WIKSTROM 2006; STRACHAN 2007; WILLIAMSON - CLOONAN
2007). Mais recentemente, o interesse dos EMP pelo estudo das editoras independentes tem sido
reavivado e repensado devido as novas formas e plataformas de distribuicao digital e ao seu impacto
no surgimento de pequenas estruturas de edi¢do e distribuicdo de musica (STRACHAN 2007; KRUSE
2010). Assumindo uma logica colectivista, com relagdes informais e proéximas entre musicos e
editores e operando numa légica de rede que, muitas vezes, vai muito para além do espago
geografico nacional, estas micro-editoras do século XXI distinguem-se das independentes
tradicionais por estarem mais libertas do jugo das multinacionais e de uma industria «mainstreamy,
sobretudo no que toca ao papel de intermediacdo que estas antes assumiam na distribuicdo de
musica (STRACHAN 2007; KRUSE 2010).

A integracdo no debate das transformacdes decorrentes das tecnologias digitais e seus
impactos na distribui¢do de musica também coloca em causa a pertinéncia das nogdes, outrora
aceites, de industria musical e de industria discografica. A quebra de receitas da industria
discogréfica devido ao impacto dos espagos de partilha peer fo peer vem questionar a relevancia
deste sector face a outros, sobretudo os da musica ao vivo e dos direitos de autor, e transformar
significativamente a forma como pensamos a industria musical. Certos autores contestam a

pertinéncia da nog¢do de industria musical propondo antes o seu plural: indistrias musicais
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(WILLIAMSON - CLOONAN 2007). A nog¢do de industria musical, amplamente difundida no discurso
medidtico e politico, é falaciosa pois sugere que uma pandplia de actividades relacionadas com a
producdo e distribuicdo de musica podem ser resumidas num uUnico conceito. Assim «estas
definicdes que sugerem que a industria ¢ uma unidade homogénea com objectivos e interesses
partilhados estdo, no minimo, datadas e [...] pintam um retrato desfasado da estrutura
organizacional da economia global da musica» (WILLIAMSON - CLOONAN 2007, 305). Fara mais
sentido, se tivermos em conta as transformacdes globais na economia da musica e do
entretenimento em geral, falar-se em sectores de negocio em torno da musica, todos de igual
importancia e compreendendo, para além da edi¢@o e distribuigdo de musica, a musica ao vivo, 0s

direitos de autor e 0 management de artistas, entre outros (WIKSTROM 2009; NUNES 2014).

Musica popular e identidade

A discussdo sobre questdes de identidade tomando como referente a musica popular tem estado
presente ao longo das trés ultimas décadas em diversos estudos neste dominio. Havendo
perspectivas diferentes sobre o assunto, todas partem contudo, implicitamente, de um mesmo
problema: de que forma ¢ que determinados sons, praticas ou categorias musicais reflectem e
representam pessoas, seja individualmente ou em grupos sociais, étnicos, etarios e de género? Por
exemplo, a que nos referimos quando falamos de certas categorizacdes como sejam as de britpop,
gay-disco ou musica de expressdo negra? Num mundo complexo em que as identidades sdo cada
vez mais fragmentadas e fluidas e em que as praticas musicais sdo, elas mesmo, moldaveis e
transversais a diversos grupos sociais, que caracteristicas essencialistas permitem subescrever ou
ligar esses géneros e praticas musicais a determinadas identidades (de género, sexualidade, classe,
nacionalidade ou etnia)? Na medida em que a estabilidade e coeréncia das identidades sociais ¢é
questionavel, tal relagdo estd obviamente sujeita a escrutinio e contestacdo por quem estuda a
musica popular enquanto cultura (NEGUS 1996). De acordo com Negus «as identidades culturais
ndo sdo fixadas de uma forma essencialista, sendo antes criadas activamente através de
determinados processos comunicativos, de praticas sociais e de ‘articulagcdes’ em circunstincias
especificas» (NEGUS 1996, 100). Deste modo, a identidade ¢ algo de mdvel e negocidvel, um
processo através do qual nos tornamos em algo e ndo em que somos algo a partida. Esta identidade
movel e moldavel deve ser vista a luz da multiplicidade de formas que as expressdes da cultura
popular adquirem dentro de um contexto global de mobilidade de bens, imagens, informacdes e
significados (CIDRA 2002). A circulacdo a escala global desses elementos disponibiliza para o
individuo toda uma panédplia de informacdo que este utiliza para moldar a sua identidade,

concorrendo assim para a formagdo de novas constelagdes identitarias bem mais complexas do que
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as tradicionais categorias de género, identidade, classe social, etnicidade ou raga (HALL 1992;
CIDRA 2002). Tal argumento contrasta com a emergéncia das «politicas de identidade» e da
consequente assercdo de essencialismos culturais que s6 fazem sentido a um nivel abstracto (FRITH
1996a).

E possivel transpor esta linha de argumento para uma das dimensdes essenciais do discurso
comum sobre a musica popular: o da sua suposta relagdo com o espaco, seja ele um lugar, bairro,
comunidade, cidade, na¢do, ou algo menos preciso ¢ mais difuso como uma didspora. Essa relacao
torna-se bem mais problematica quando tomamos em consideracdo a massificacdo e globalizagdo da
musica popular. Até que ponto ¢ que podemos circunscrever praticas e géneros musicais, que
circulam a escala global através dos meios de comunica¢do, a determinadas culturas em
determinados espacos geograficos? Mais ainda, até que ponto ¢ que podemos conceptualizar o
espaco geografico enquanto referente primordial de uma determinada cultura musical, sem que tal
seja fruto de uma construgdo ideoldgica e simbolica? A associacdo da musica a um determinado
espaco €, antes de mais, o resultado de uma construgdo discursiva, sobretudo quando ela nos chega
através do discurso de senso comum dos meios de comunicacdo e dos poderes politicos. Podemos
ver isso no tradicional discurso sobre a globalizagdo cultural, onde encontramos na maior parte das
vezes uma tentativa de imposi¢do de um particular dominante sob a capa de um «global universal»
(HALL 1991, 67).

Um debate que tem estado presente desde a década de noventa diz respeito a oposi¢do, nem
sempre elucidativa, entre o local e o global na produ¢do e recepcdo de musica (BENNETT 2000;
BENNETT - PETERSON 2004; KAHN-HARRIS 2000; SIMOES et al. 2005). A questdo central deste
debate ¢ compreender como ¢ que uma pratica musical e performativa oriunda originalmente de um
determinado contexto geografico e socio-cultural e que ¢ um reflexo da vivéncia, do quotidiano e de
valores enraizados localmente é apropriada a escala global e se torna num referente para individuos
em varios contextos particulares, com algumas similitudes, mas também com amplas diferencas em
relacdo ao contexto original de emergéncia. Certos autores sustentam que estas praticas e textos
musicais sdo apropriados e readquirem novos significados através de uma recepg¢do activa por parte
das comunidades e culturas locais. A reterritorializagdo é assim um processo activo de filtragem e
sintese culturais e ndo um acto passivo de assimilac¢do cultural (LULL 1995). Varios s@o os estudos

que sustentam esta abordagem da produ¢do de musica enquanto recurso local construido a partir de

* No caso da miisica, vemos por exemplo as categorias falaciosas de «repertério internacional» e de «world music» A
primeira, amplamente utilizada no 1éxico da industria fonografica, refere-se, na pratica e de forma eufemistica, a musica
gravada e editada por musicos anglo-saxdnicos e, por conseguinte, cantada em lingua inglesa. A segunda, «inventaday
na década de 1980 por um grupo de executivos das principais editoras multinacionais, acomoda genérica e
indiferenciadamente todos os estilos e géneros de musica fora do universo anglo-saxénico (NEGUS 1999; FRITH 1996b).
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repertorios e estilos globais (FINNEGAN 1989; COHEN 1991; REGEV 1996; BENNETT 2000, entre
outros).

A ideia de que a correspondéncia entre o lugar onde as praticas musicais ocorrem e as
identidades se constroem seja algo de adquirido é contestada por Bennett, para quem o local s6 pode
ser compreendido como um espago (abstracto) de confronto de significados e de discursos onde se
projectam relagdes identitarias ndo necessariamente convergentes: «ao conceptualizarmos o ‘local’
ndo como sendo algo de definitivo mas como uma série de discursos que envolvem formas de
esbogar o local e a relagdo que alguém tem com este, tornamos possivel ver o local como um espago
de contestag¢do, como um espaco que ¢ simultaneamente real e ficcionado» (BENNETT 2000, 63;
STRAW 1991). Um exemplo sempre sujeito a escrutinio dentro desta tematica diz respeito a suposta
associagdo entre um grupo étnico em particular (individuos de raca negra independentemente da sua
origem socio-geografica, por exemplo) e determinadas praticas e estilos musicais. Assim, o termo
«musica negra», que utilizo aqui entre aspas por o assumir enquanto construcdo discursiva, refere-se
a um conjunto de estilos que embora se tenham tornado multiétnicos e transnacionais tém
marcadamente a sua origem naquela etnia em contextos diversos. E o caso de estilos populares
amplamente disseminados como o blues, o jazz, o funk, o rap, a soul, o R&B, entre outros. Frith
define «musica negra» a partir de alguns atributos essencialistas (que contradizem as suas
formulagdes posteriores sobre o assunto), como sejam o de ser uma musica performativa mais do
que de composi¢do; com maior énfase no ritmo e melodia por contraste com o tema e a harmonia; e
por ser imediata, improvisada, espontdnea e emocional, musica que, por um lado, expressa
sentimentos de uma forma mais directa e que, por outro, apela aos movimentos do corpo (FRITH
1983). Esta suposta esséncia sempre cativou uma audiéncia branca, bem como influenciou geracdes
de musicos brancos que subsequentemente criaram novos estilos e repertdrios a partir dessa
influéncia. Tal abordagem estd hoje datada. Varios autores, incluindo o proprio Frith, revéem de
forma critica as formulag¢des essencialistas sobre o conceito (TAGG 1989; NEGUS 1996; FRITH
1996a). Ele ¢ insustentavel ndo apenas do ponto de vista musicologico, como o demonstra Tagg na
sua critica dos fundamentos musicologicos da categoria em causa (ritmos sincopados, improvisacao
e as chamadas blue notes nao sdo exclusivos da musica negra), como de um ponto de vista
sociolégico, dado que, como vimos anteriormente, torna-se dificil fazer corresponder certas praticas
musicais com tragos identitdrios que estdo em permanente reconstru¢do e que sdo, eles proprios,
fruto de uma constru¢do discursiva sobre determinadas praticas culturais (TAGG 1989). Esta
dimensdo plastica da identidade negra torna-se tanto mais premente quanto os estilos e praticas
musicais que assumimos como marcadores dessa identidade se disseminaram e se encontram hoje
integrados numa cultura popular globalmente partilhada. As tradigdes expressivas que esses estilos

e praticas musicais transportam transformam-se quando se tornam visiveis fora do seu contexto
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original de criagdo e possibilitam o surgimento de diferentes enunciados de expressdo das
identidades, reflectidos tanto na organizagcdo dos sons, como na escolha de repertorio, género ou
estilo e da lingua e contetidos seméanticos nos textos das cangdes (CIDRA 2002). Na realidade, o
papel que esses estilos e praticas desempenham na articulacdo de identidades tem que ser
equacionado com fendmenos de coexisténcia das comunidades negras com outras etnias e didsporas
que se sobrepdem, formando novos hibridos culturais (ver MERCER 1994).

Igualmente relevante ¢ o estudo da musica popular como referente e forma de expressdo de
uma identidade de género. Acompanhando argumentos que contestam nocdes essencialistas de
género e de sexo, os EMP tém integrado as identidades sexuais e de género como algo de fluido e
permanentemente construido e negociado, sendo que praticas culturais e performativas como a
musica popular desempenham um papel importante nessa constru¢gdo. Num primeiro e seminal
artigo sobre rock e sexualidade, FRITH - MCROBBIE (1978; 1990) sustentam que o rock ¢ um estilo
predominantemente masculino, ndo apenas por ser praticado sobretudo por homens, mas porque se
trata de uma forma de expressdo e de controlo que, de certa forma, reproduz o poder sexual do
homem sobre a mulher. A este respeito distinguem o rock na sua expressdo mais viril
(protagonizado por cantores rock como Mick Jagger e Robert Plant) do feenybop, consumido quase
em exclusivo por raparigas e evocando imagens de vulnerabilidade e comiseracdo. Este estudo seria
criticado em trabalhos posteriores, inclusivamente do proprio Frith, por apresentar uma nocao
essencialista da sexualidade (FRITH 1985; 1990). Certos autores examinam o rock enquanto
expressao de masculinidade sugerindo que se trata de uma identidade construida de uma forma mais
ambivalente do que o sugerido, inclusivamente na forma como certos musicos, em estilos como o
hard-rock, se apresentam com recurso a maquilhagem, mas mantendo sempre uma imagem de
dureza e agressividade. Ou seja, uma grande variedade de construcdes sobre o género e a
sexualidade sdo possiveis dentro do rock (WALSER 1993). A propria evolu¢do do rock nos seus
varios subestilos encarregou-se de demonstrar as possibilidades de um estilo ser apropriado de
diversas formas e de moldar diferentes identidades sexuais. O caso do rock alternativo e do
movimento riot-grrrl no inicio da década de 1990 demonstra a possibilidade de este género ser
também utilizado na afirma¢do de novas identidades (subculturais) femininas, desafiando as suas
convengdes. Outros estilos musicais mais distantes do rock, como seja o caso do disco-sound de
finais da década de setenta, contribuem para a afirmagdo de uma subcultura homossexual nos
Estados Unidos, ainda que a ligacdo entre as suas configuragdes estilisticas ¢ uma determinada

identidade sexual seja algo que permanega aberto a discussao.
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Musica popular e tecnologias

Um dos aspectos mais problematicos para o estudo da musica popular, sobretudo para quem parte
de um angulo sociolégico ou culturalista, diz respeito ao impacto das tecnologias na producdo e
recep¢do da mesma. Na realidade, a evolugdo tecnoldgica nos suportes de producdo, gravagdo e
recepcdo de musica constitui um aspecto central na transformacdo das industrias musicais,
sobretudo a fonografica, e na propria evolugdo dos estilos e géneros musicais através do papel que
desempenha no processo criativo de performers e compositores. Contudo, serd justo afirmar que as
tecnologias, simultaneamente, respondem a necessidades criativas e condicionam as mesmas, ndo
havendo um determinismo rigido de uma em relagdo a outra. Musicos e consumidores de musica
usam muitas vezes a tecnologia de formas inesperadas em relagdo aos intentos dos seus fabricantes,
redefinindo as tecnologias através de usos ndo antecipados e alternativos das mesmas (THEBERGE
2001). Neste sentido importa compreender as tecnologias de produgdo, registo e recep¢do sonoras
em articulacdo com o contexto cultural dentro do qual emergem, bem como a forma como sdo
apropriados por musicos e consumidores, ndo permanecendo a dimensdo tecnologica como uma
realidade estanque em relagdo a esses contextos. Os usos diferentes da tecnologia sdo o reflexo de
diferentes valores e opgdes estéticas e de diferentes prioridades culturais (ROSE 1994; THEBERGE
2001).

Dai que o estudo das tecnologias de produgdo e recep¢do sonora tenha também uma
importancia sociologica. Isto porque a tecnologia, entendida sobretudo como um processo
evolutivo, transformador das praticas de producao e recep¢ao de musica, pode ser vista em oposi¢ao
a certos valores que sdo (ou foram) centrais para a musica popular (FRITH 1986). Desde logo opde-
se a autenticidade do musico, algo que Frith exemplifica com o caso do crooning, um estilo de
expressao vocal que se tornou possivel gracas ao advento do microfone electrificado e que, durante
algum tempo, foi encarado por certas instancias de media¢do como artificial e inauténtico (ao
contrario dos cantores de dpera que dispensavam o uso de microfone). Por outro lado, opde-se a
musica popular enquanto expressdo de um espirito de comunidade. Neste caso a amplificagdo
sonora aliena os musicos das audiéncias, rompendo com a proximidade que era caracteristica das
actuacgdes dos cantores nos circuitos folk nos Estados Unidos. Ao optarem pelo formato eléctrico no
decurso da década de 1960, musicos como Bob Dylan abragaram as qualidades da cultura de massas
que o movimento folk rejeitava — estrelato, comércio e manipulagdo. Por fim, Frith considera a
tecnologia em oposi¢do a musica popular enquanto forma de expressdo artistica. Instrumentos que
resultam de inovagdes tecnologicas, como o sintetizador e a caixa de ritmos, foram durante largos
anos menosprezados por desumanizarem a musica, aniquilando o dominio do instrumento enquanto

forma de expressdo de uma individualidade.
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Sendo impossivel deter-nos sobre cada aspecto que constitui o que entendemos por tecnologia
na musica popular, expomos aqui os principais referentes na analise dessa relacdo, que Théberge
considera serem quatro: as tecnologias fundamentais; as tecnologias de gravacdo de som; os
instrumentos musicais; as tecnologias de recep¢ao audio (THEBERGE 2001). Dentro das tecnologias
fundamentais, Théberge inclui o microfone, a amplificagdo e as colunas de som como sendo
decisivos para o curso da musica popular no século XX, sendo que essa importancia tende a ser
subvalorizada por uma certa banaliza¢do dos seus efeitos. Dentro da gravacdo sonora, considera-se
o surgimento da gravagdo em fita magnética e o seu aperfeicoamento no inicio da segunda metade
do século, bem como o desenvolvimento da gravagdo multipistas, como os elementos-chave nas
transformacgdes ocorridas na musica popular no mesmo periodo. O segundo, em particular, torna-se
um aspecto central ndo apenas na producdo de musica como também na sua composi¢do, em suma,
no processo criativo da musica popular. Se, até principios da década de sessenta, era norma os
musicos entrarem em estudio com as cangdes ja feitas e prontas a serem gravadas em fita
magnética, a partir dessa década, com o advento do moderno estudio multipistas, muitas vezes os
musicos passam a usar o estudio como um instrumento de composi¢do, tirando partido das
possibilidades criativas oferecidas pela gravacdo multipistas. Ao encontro deste facto, o produtor e
o engenheiro de som tornam-se eles proprios participantes activos no processo criativo. Dentro dos
instrumentos musicais, Théberge refere a guitarra eléctrica, a bateria, a caixa de ritmos, o sampler e
o sintetizador como centrais para as transformagdes ocorridas na musica popular no pés-guerra. Em
relacdo as tecnologias de recepcdo 4udio, considera-se que, de um modo geral, a sua historia ¢
indissociavel das estruturas de marketing e distribui¢do de musica, embora o século XXI traga
consigo, e talvez pela primeira vez, um conflito manifesto entre a industria, sobretudo a fonografica,
e as novas tecnologias de recepgdo. O advento dos novos formatos digitais de audigdo de musica
(sobretudo o formato MP3) e o seu fécil acesso (tanto no carregamento, como no descarregamento)
através dos suportes audio (computadores e dispositivos de funcionamento em rede, como o
smartphone) gerou uma hostilidade da industria em relagdo a estas novas tecnologias de recepgdo

por tornarem possivel, através da pirataria digital, a violag¢do de direitos de autor.

O estudo das categorizacées na musica popular

Uma das tematicas dentro dos EMP mais aberta a discussdo ¢ a que diz respeito ao estudo da
constituicdo de categorias e géneros dentro da musica popular. Esta ¢ uma tematica que, a partida,
colocaria em jogo as diferengas entre uma abordagem musicologica, mais centrada na forma, e uma
abordagem socioldgica, mais centrada no contexto social de producdo e recep¢do dos géneros. Na

verdade, constatamos uma relacdo de complementaridade e até de concordancia entre as duas
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abordagens. Em resposta a duvida sobre até que ponto podemos encontrar na constituicdo dos
géneros musicais critérios objectivos que nos permitam identificar e classificar de forma consistente
um conjunto de praticas musicais numa determinada categoria, parece haver consenso, entre as
varias perspectivas, de que essas categorias, longe de serem rigidas e objectivas, sdo fluidas e
mutaveis. O contexto (social) serd aqui tdo importante como o texto (musical), no sentido em que a
partilha de codigos, praticas e valores, entre os que participam na produgao, distribui¢do e consumo
de musica, constitui um aspecto central que estd para além dos aspectos mais formais da
organizacdo de sons e caracteristicas técnicas que, porventura, também podemos identificar num
determinado género musical (FRITH 1996b; NEGUS 1999; FABBRI 2004; HOLT 2007). Assim, estas
categorizagdes correspondem a formas simbolicas, muitas vezes ideologicamente motivadas, de
estruturar o discurso sobre musica com objectivos varios, desde o de tornar possivel a partilha de
conhecimentos e o didlogo sobre a mesma, até ao exercicio de dominag@o e controlo social sobre
grupos sociais por parte de elites e poderes politicos (CASTELO-BRANCO 2013).

Central na discussdo sobre categorizagdes ¢ a no¢do de género musical. De acordo com Fabbri,
um género musical corresponde a «um conjunto de eventos musicais (reais ou possiveis) cujo
desenvolvimento ¢ governado por um conjunto definido de regras socialmente aceites» (FABBRI
2004, 7). Ainda que os aspectos relacionados com o dominio formal e técnico da musica sejam
levados em conta, Fabbri considera-os insuficientes na constitui¢do dos géneros e identifica também
aspectos ideoldgicos, sociais e comportamentais como sendo decisivos neste processo. Para Holt, o
género constitui-se como «um tipo de categoria que se refere a um tipo particular de musica dentro
de uma rede de produgdo, circulagdo e significacdo da mesma» (HOLT 2007, 2). Um aspecto crucial
¢ que estas definigdes de género, como qualquer categorizagdo em torno de praticas musicais, sao
elaboradas e partilhadas tomando por referentes ndo apenas os aspectos supostamente comuns a
varias praticas musicais, mas também os que os diferenciam de outro género ou categoria,
revelando a tendéncia do ouvinte para modos estruturados de pensar a diferenca dentro da musica.
Acresce que, no caso concreto da musica popular, as fronteiras entre géneros tendem a ser mais
fluidas, uma vez que os musicos criam permanentemente novas fusodes, hibridos e extensdes dos
géneros estabelecidos (HOLT 2007).

Por fim, certos estudos dentro de uma vertente sociologica abordam os géneros a partir da sua
relagdo com a industria fonografica, onde aqueles sdo simultaneamente determinantes e
determinados por esta. Segundo esta perspectiva, a categorizacdo da musica em géneros e estilos
organiza todo o processo de produgdo e comercializacdo da musica, desde as formas de
apresentagdo e performance dos musicos até a distribuicdo e venda no retalho, estruturando desta
forma grande parte da actividade no seio da industria fonografica (FRITH 1996b; NEGUS 1999). A

proposito do impacto nas praticas dos musicos, Frith afirma que «espera-se que os musicos, uma
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vez rotulados, toquem, actuem e se apresentem de determinada maneira: as decisdes sobre sessdes
de gravagdo, fotos promocionais, capas de discos, entrevistas a imprensa e telediscos sdo tomadas
tendo em mente as regras do género» (FRITH 1996b, 76). Mais do que fruto de uma construgdo
cientifica e objectiva, a constru¢do de géneros na musica popular serd pois o resultado de processos

de ordem cultural e comercial.

Notas finais
Nao obstante haver um reconhecimento do estudo da musica popular presente nos curriculos de
ciéncias musicais em Portugal, ndo podemos dizer que exista uma plena afirmacao deste dominio de
estudos, quer ao nivel da producdo cientifica, quer da oferta pedagogica. Ao invés, encontramos
uma produgdo esparsa que vai ao encontro de um certo conservadorismo, ainda prevalecente no
meio académico, em relacdo ao estudo das formas da cultura dita popular. Por outro lado, no
contexto portugués, onde o estudo da musica popular se desenvolveu em décadas recentes no
ambito da etnomusicologia, o termo musica popular presta-se a alguma ambivaléncia, dado ser
tracada uma distingdo entre a musica popular representada por um conjunto de estilos musicais
nacionais urbanos inspirados em tradi¢cdes rurais (a chamada musica popular portuguesa) e a
popular music, terminologia angl6fona encontrada para designar o que em linguagem corrente se
entende por musica pop, de feicdo anglo-saxénica (CASTELO-BRANCO 2013). A primeira estd
bastante consolidada sobretudo no dito dominio da etnomusicologia, mas a segunda carece de maior
visibilidade e reconhecimento académico. Deste modo, a implementagdo dos EMP no contexto
académico portugués suscita algumas questdes na delimitagdo dos seus objectos e problemas:
deverd centrar-se apenas no estudo da popular music deixando o estudo de géneros nacionais de
musica popular urbana, como o fado e a musica popular portuguesa (onde se inclui a cangdo de
protesto, por exemplo), e rural (o que se convencionou denominar de muisica pimba) para outros
dominios como o da etnomusicologia? Ou deve incluir também esses géneros, eles proprios tdo
massificados quanto historicamente fundamentais na afirmag¢do da industria fonografica em
Portugal? Podera o interesse académico recente em torno da nogdo de lusofonia e dos seus impactos
na organizagdo a varios niveis de praticas musicais, ou relacionadas com musica, em contexto
portugués ser pensado a luz dos contributos que constituem o patriménio dos EMP que aqui
tragamos? Nao havendo aqui espago para debater de forma conclusiva estas questdes, fica o intento
de que as mesmas conduzam a uma maior intervengdo critica acerca da pertinéncia dos EMP para
uma abordagem destes assuntos.

De entre os principais e assinalaveis contributos para um reconhecimento da popular music

enquanto objecto de estudo, referimos o trabalho levado a cabo pelo Instituto de Etnomusicologia
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da Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lisboa, onde existe, desde
2006, uma linha de investigacdo com a designagdo de Etnomusicologia e Estudos de Musica
Popular. O trabalho em torno dos EMP esta reflectido sobretudo na edi¢do da Enciclopédia da
musica em Portugal no século XX (CASTELO-BRANCO 2010), que contempla vérias entradas sobre
musicos e outros assuntos do ambito dos estudos de musica popular na acepgdo mais anglo-
saxonica do termo. Dentro da producdo oriunda do mesmo instituto podemos referir ainda os textos
de Rui Cidra sobre o rap na area metropolitana de Lisboa (CIDRA 2002), os artigos que publiquei
sobre jornalismo e critica pop/rock (NUNES 2010; 2011) e sobre a industria fonogréafica recente
(NUNES 2014), bem como o artigo recente de Ricardo Andrade nesta mesma revista sobre a
institui¢do do rock sinfonico/progressivo em Portugal na década de 1970 (ANDRADE 2015),
juntamente com algumas dissertagdes e teses realizadas por alunos e investigadores ligados ao
mesmo instituto. Dentro da oferta pedagogica refira-se a criagdo, em 2006, da primeira pos-
graduacao em Estudos de Musica Popular, sob coordenagdo da Professora Salwa Castelo-Branco.
Numa abordagem mais sociolégica ou culturalista, refira-se o trabalho de Paula Guerra em
torno do subcampo da musica alternativa (GUERRA 2013a) e sobre o punk em Portugal (GUERRA
2013b) inspirados, respectivamente, na teoria dos campos de Pierre Bourdieu e nas teorias
subculturais e pods-subculturais britanicas. Para além do supra referido artigo de Cidra, outros
investigadores t€ém dado atengdo a questdes de identidade, raca e multiculturalidade, tomando como
referéncia o caso do rap e do hip-hop em Portugal. E o caso dos trabalhos, entre outros, de Teresa
FRADIQUE (2003) sobre a construgdo social e discursiva do rap enquanto cultura e de Simdes et al.
em torno dos valores e ideologias que caracterizam o movimento hip-hop em Portugal (SIMOES et

al. 2005).
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