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Kassel, Edition Reichenberger, 2005,
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At a time when some writers have seen
fit conspicuously to downgrade the
editorial function in the scheme of
things musicological, it is good to see a
book that upholds it so ardently. No
musicological activity is more important
than editing, for it is competent editing
that makes most of the rest possible.'

A semelhanca do que em 1986 fizera
para as cantigas de amigo de Martin
Codax incluidas no Pergaminho Vindel,’
Manuel Pedro Ferreira propée agora
uma edi¢do critica generosamente
contextualizada das sete cantigas de
amor de D. Dinis contidas no chamado
Pergaminho Sharrer, cujos textos sio
igualmente  transmitidos  pelo
Cancioneiro Portugués da Biblioteca
Vaticana e pelo Cancioneiro da Ajuda,
mas de cuja musica este fragmento
constitui o testemunho dnico: 1. «Pois

que vos Deus, amigo, quer guisar», 2.

1

«A tal estado m' adusse, senhor, 3. «O
que vos nunca cuidei a dizer», 4. «Que
mui gran prazer que eu ei, senhom, 5.
«Senhor fremosa, non poss' eu osmar»,
6. «Non sey como me salv' a mha
senho e 7. «Quix ben, amigos, e quer'
e querrei». Além de, evidentemente,
revelar repertério singular de um
periodo caro das culturas portuguesa e
galega que absolutamente escasseia em
testemunhos (facto que por si sé o
justifica), este livro é, como o seu
predecessor, uma licdo de Musicologia,
particularmente oportuna no panorama
nacional. H4 vinte e dois anos, O som
de Martin Codax constituira uma
eloquente negagdo da suposta
obsolescéncia da filologia e da critica
textual em favor das perspectivas socio-
antropolégicas no discurso
musicolégico.” Hoje, Cantus coronatus ¢
a afirmacio da razoabilidade e da ética,
da adaptabilidade e do rigor
metodolégicos de que a musicologia
nacional aqui e ali continua a carecer. £
uma obra intrinsecamente critica e, por
isso, culta, que ndo se confunde ou
conforma com as abundéncias da

vacuidade erudita.” E é uma invencao,

V. Richard TARUSKIN, «Down with the Fence» (1985) in Text and Act: Essays on Music and

Performance, New York, Oxford, Oxford University Press, 1995, p. 83. O livro a que se refere
Taruskin é Editing Early Music, de John Caldwell (Oxford, Oxford University Press, 1985).

2 Manuel Pedro FERREIRA, O som de Martim Codax: Sobre a dimensio musical da lirica galego-
portuguesa (séculos XII-XIV), Lisboa, Unisys, IN-CM, 1986.

3 Horizonte programdtico que transparece em Manuel Carlos de Brito, «A Musicologia portuguesa no
contexto da Musicologia internacional» (1986) in III Encontro Nacional de Musicologia: Actas,
Associagdo Portuguesa de Educagao Musical, Boletim, 48, Janeiro/Margo 1986, pp. 21-23,

4 republicado in Estudos de Histéria da Miisica em Portugal, Lisboa, Estampa, 1989, pp. 15-22.

Sobre a natureza critica do trabalho editorial e a sua radicagio na investigagio histérica, v. James

GRIER, The Critical Editing of Music: History, Method, and Practice, Cambridge, Cambridge

University Press, 1996, passim.
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nao no sentido figurado, depreciativo,
que comummente Uusamos no
quotidiano, mas no sentido préprio da
descoberta, da revelagio (do lat. inventio),
a medida que 1¢ e tece os testemunhos
textuais, iconograficos e musicais.

Na «Introdugio» (pp. 1-11), o autor
traga sucintamente 0s contextos
histdrico-politico e linguistico da poesia
trovadoresca ibérica, caracteriza os
principais géneros poéticos, esboca uma
brevissima biografia literdria do Rei D.
Dinis e narra as vicissitudes que sofreu a
preparagio do livro que ora publica. Na
«Nota prévia» (pp. 12-15), explica o
sentido e a adequacio 2 obra dionisina
da expressio que escolheu para titulo:
«cantus coronatus». O primeiro
capitulo constitui um estudo, exaustivo
mas breve, do possivel contexto
performativo das cantigas
(«Instrumentos, coros e dangas na
poesia galego-portuguesa», pp. 16-48).
Principia por investigar o significado
dos termos «citola» e «citolom» (citolao,
aumentativo de citola), que recorrem na
poesia galego-portuguesa, concluindo
que o primeiro teria inicialmente «um
significado  bastante  genérico,
abrangendo cordofones de brago central
como o popular cordofone de mao de
ilhargas concavas, ou a prestigiada viola
com caixa ovalada ou em forma de oito,
usada com ou sem arco» e que o
segundo se referiria a «um intrumento
mais volumoso, sem que o seu contorno
exterior se tomasse em consideragio»
(pp- 31-32). Progressivamente, estes

termos ter-se-fam fixado, respectivamente,

no cordofone de mao de ilhargas
concavas e na viola de arco, que, devido
A crescente influéncia francesa, passaria
mais tarde, de citoldo, a designar-se
viola (p. 32). Esta interpretagio radica
(1) na suposicio da continuidade de um
significado genérico para o vocdbulo
latino «cithara» e para o seu equivalente
galego-portugués, «citola», (2) na
identificagio do verbo «rascar (do lat.
rascare<radere =raspar, esfregar), que
surge associado ao citoldo em seis
cantigas de maldizer, com a técnica de
execugdo com arco, distinta do «tanger»
(do lat. tangere =tocar, ferir), ¢ (3) na
correspondéncia entre o par de
vocdabulos «citola»r/«citolom» e as
figuragbes de certos instrumentos nos
codices das Cantigas de Santa Maria e
no Cancioneiro da Ajuda: a citola seria o
cordofone de mio que neste ultimo
surge nas miniaturas dos ff. 58r, 69r,
80v, 87r, 88r, 91v, 95v e 100r e o
citoldo o cordofone friccionado que as
miniaturas dos ff. 61r, 73r e 77r
representam. O termo «citolom» seria,
por conseguinte, «a designagio
tradicional galego-portuguesa da viola
de arco medieval» (p. 48).

Ora, aceitando, como ¢ hoje
geralmente aceite, que «citola» é o
significante do cordofone de mio de
ilhargas cdncavas, tampo plano e escala
reentrante, armado com quatro, trés ou
cinco ordens de cordas simples, a
identificacio do vocdbulo «citolom»
como significante do instrumento que
designamos «viola de arco», ou

simplesmente «viola» (prov. viula),
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contraria os principios da coeréncia
lexical e da coesao referencial, porque,
sendo este 0 mesmo substantivo mas no
grau aumentativo sintético (construido
com o sufixo «-om»), sé pode referir o
mesmo objecto, mas de maiores
dimensées: uma citola grande, portanto
(v., por exemplo, o caso dos vocdbulos
«rabeca» [4r. rabiab] e «rabecio» [aum.],
sinénimos verndculos, respectivamente,
dos italicismos «violino» e «violon-
celo»).” Por outro lado, o significado
genérico do vocdbulo latino «citharay,
por vezes vertido em «citola» como no
exemplo invocado pelo autor (p. 18),
dada a semelhanga fonoldgica, releva de
contextos literdrios e iconograficos
simbdlicos, jd que a cithara ¢
propriamente uma lira grande, atributo
de certos deuses e de herdis helénicos e
judeus do Antigo Testamento. Por
outro lado ainda, «tanger», nio obstante
as acep¢bes comuns do étimo latino
«tangere», de acordo com a anilise dos
testemunhos coligidos no Corpus
Informatizado do Portugués Medieval,*
significa sempre «tocar, ou no sentido
de «fazer soar», de «produzir som», ou
no sentido de «ter contacto com»; nio
significa nunca «ferir» e nao ¢, portanto,
significante de uma técnica de execucio
especifica. Podemos admitir (como o
autor, p. 21) que «rascar» conserve os
significados do étimo latino, «radere»:

«raspar», «esfregar» ou «arranhar».
Como a citola era comummente tocada
com um plectro, geralmente uma
pequena vara presumivelmente de osso
ou de marfim (v. Cancioneiro da Ajuda,
por exemplo a miniatura do f. 58r),
podemos admitir que, no contexto
satirico da cantiga Lourenco, pois te
quitas de rascar, a passagem «sempre,
cada que te vi / rascar no cep' e tanger,
nom dormi» (p. 20; CIPM, CEM 169)
signifique tdo s6 que o jogral raspava,
esfregava ou arranhava o plectro na
citola fazendo que soasse, mas de forma
tao desagraddvel, por inapropriada, que
impedia o trovador de dormir. H4 que
admitir também que o vocdbulo
«citolom», dado o contexto em que
exclusivamente ocorre, nao corresponda
a qualquer espécie organoldgica, mas
constitua apenas um significante
hiperbélico da citola (como sucede, por
exemplo, no mesmo contexto, com o
aumentativo de «jograr» [jogral]:
«jograrom» [jogralao]; cf. CIPM, CEM
184), tanto mais que surge em duas
ocasioes associado ao verbo «citolar» (como
o autor refere na p. 19), cujo significado
ndo pode ser sendo «tanger a citola».

A segunda parte do primeiro capitulo
ocupa-se das questées da execugio da
poesia cantada ¢ da sua relacio com a
prética instrumental e com a danga, a
partir da recensdo dos trabalhos de

5 Literalmente, uma «pequena grande viola» (sufixos aumentativo «-one» e diminutivo «-ello»), sendo
que «violino» ¢ também um diminutivo de «viola», significante de uma «pequena viola» (sufixo
diminutivo «ino»). O vocdbulo portugués «rabecio» era por vezes qualificado consoante referisse o
violoncelo — rabecao pequeno — ou o contrabaixo — rabecao grande.

6 [CIPM] <http://cipm.fesh.unl.pt>, acedido em 2 de Novembro de 2008.
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Hendrik van der Werf, Ian Parker,
Christopher Page, Sylvia Huot e Joel
Cohen referentes aos repertdrios francés
e provengal, equacionados com a andlise
dos testemunhos textuais do préprio
repertério galego-portugués e com a
interpretagdo  iconoldgica  das
miniaturas do Cancioneiro da Ajuda e
dos cédices das Cantigas de Santa
Maria, concluindo (1) ser «pouco
provdvel que os instrumentos
acompanhassem em simultineo a
cantiga d'amor», embora a prdtica
instrumental parega estar ligada aos
«géneros de cardcter jogralesco», e que
(2) a danca, solistica e coral, tinha
presumivelmente «uma relacdo
meramente tangencial com o repertério
trovadoresco», dispensando o segundo
género o acompanhamento de
instrumentos e recorrendo o primeiro
ao  «auto-acompanhamento de
percussao» (p. 48).

O segundo capitulo, «Sete Cantigas
d'amor d'El-Rei Dom Dinis», consiste
no aparato critico da edi¢io e inclui
uma andlise sucinta dos elementos
caracteristicos e problemdticos da
notagio (pp. 49-53) e a descri¢do dos
efeitos do incompetente, irresponsdvel e
impune «restauro» que o fragmento
sofreu em 1993 (pp. 54-56). Os
critérios editoriais sio de seguida
expostos com a maior clareza (pp. 56-
58), importando salientar as prudentes
e acertadas opgdes para a integracio das
extensas lacunas, que limitam a
conjectura: o recurso a licdo do

fragmento nos lugares paralelos e,

quando nio existam, as li¢oes
compativeis da tradi¢io das Cantigas de
Santa Maria, que estilisticamente
constituem um repertério afim, da
mesma Orbita cultural. O processo de
fixagdo dos textos ¢ pormenorizadamente
explicado no «Comentdrio 2 edicao
critica» (pp. 58-64).

Os dois capitulos seguintes ocupam-
se da andlise das cantigas, estudando-se
o melos em relagdo com a prosédia
(«Texto e musica», pp. 65-83) e
investigando-se os hipotéticos influxos
no estilo melédico-ritmico e na forma
das pecas dionisinas («A questio das
influéncias musicais: provencal, francesa
e andaluza», pp. 84-104). Apenas
reparo nos potenciais equivocos da
assun¢io de que o «modo» constitua
uma estrutura a priori, uma
propriedade intrinseca do melos, em
lugar de uma categoria classificatoria a
posteriori, uma colec¢do de tipos
melddicos (cujas potenciais relagoes
podem em todo o caso ser representadas
numa escala, ou numa espécie de
oitava), com relagio apenas conceptual
ou modelar & concreta organizacio
«tonal» de cada pe¢a (o equivoco ¢
aparente em assergbes como, por
exemplo, a da p. 73: «[...] uma
entoagio que recorda o inicio de certas
pegas do 2.° modo gregoriano», em
lugar de «[...] uma entoagido que
recorda o inicio de certas pecas
classificadas no 2.° modo gregoriano») e
de que a nota final possa constituir uma
«ténica», um grau polarizador num

sistema funcional de relagoes tonais
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hierarquizadas (por exemplo, na p. 74:
«[...] até se atingir, através do d¢ grave,
a ténica ré»), quando esta fungio axial é
mais frequentemente desempenhada
pela nota sensivelmente medial
chamada repercussa.’

Apesar de incluir sinais que
denotam as diferentes categorias de
intervengao editorial (parénteses rectos,
curvos e obliquos e chavetas) e a
reprodugio sobre a pauta dos neumas
originais, a partitura da edi¢do (pp.
129-141) ¢ perfeitamente inteligivel,
nao dispensando embora a leitura dos
«Principios da edi¢ao musical» (pp. 56-
58). Ha nos textos propostos apenas um
pormenor que me merece discussio:

Na Cantiga 1, a primeira nota visivel
no fragmento ¢ um punctum sobre a
terceira linha, com o lado direito
ligeiramente obliquo (v. a transcrigio
diplomdtica, p. 123, e as ilustragoes
A1, p. 145, B.6, p. 146, C.12, p. 147,
A2, p. 156, B.7, p. 160, ¢ C.13, p.
164). A restituigio supde uma ligadura
terndria com o perfil do torculus
(ascendente-descendente), propondo-se
na edicdo para a lacuna nesse ponto,
sobre a primeira silaba de «amigo», <ld-
si->14 (v. «Edigdo...», p. 129). Nao hi
porém em todo o testemunho qualquer
figura composta ou ligadura com esse
perfil. H4, sim, inimeros climacus,
ligados ou de losangos e puncta
sobrepostos, com ou sem plicas, e dois
tnicos torculus subpunctis desligados

7

(na Cantiga 3, segunda linha, sobre
«grany», e na sétima linha, sobre «eu»; v.
«Transcrigdo...», p. 124). Também ¢
certo que ocorre o pes ou podatus com
plica a direita, figura sucedinea do
torculus liquescente (na Cantiga 1,
quarta linha, sobre a primeira silaba de
«amor»), mas que nio pode presumir-se
aqui, por causa da inclinagio do lado
direito do punctum que subsiste, que
antes parece supor uma ligadura
bindria, ascendente com os puncta
opostos, ou descendente, como uma
clivis comum: <sol->14, ou <si->l4, por
conseguinte. Por outro lado,
considerando que a capitular «P» e a
clave abrangeriam cerca de metade da
drea lacunar na primeira linha,
descontada a largura conjecturalmente
desocupada da margem, ¢é razodvel
presumir que o nimero de figuras
discretas® em falta fosse um pouco
menor que o proposto na edi¢ao, nio
devendo exceder o ntimero das que
subsistem na linha imediatamente
inferior, ou a totalidade das que
existiriam nessa linha menos trés (para
respeitar a proporg¢io com as silabas
numa e noutra linha, sete e oito,
respectivamente). Esta hip6tese infere-
se da observacao da disposicao da
capitular «N» uncial no verso do
fragmento e do nimero de figuras nessa
linha — oito figuras compostas, ou
vinte figuras discretas, incluindo o
podatus restituido (v. na «Edicdo...», p.

Sobre a questio do sistema modal, v., a titulo introdutério, Harold Powers, «Mode» in The New

Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd ed., London, Macmillan, 2001, vol. 16, pp. 775 e ss.
Isto ¢, a totalidade dos puncta, losangos e virgae, soltos ou em composi¢do, nio contando as plicas.
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138) — e na linha imediatamente
inferior — dez compostas, ou vinte e
quatro discretas — para oito e dez

silabas, respectivamente (cf. a
transcri¢io diplomdtica, p. 125, e as
ilustragdes B.9, p. 148, C.17, p. 149,
B.11, p. 163, e C.20, p. 170), nao
obstante a variabilidade da compressio
notacional. Assim, poder-se-fam sugerir,
para a primeira frase da Cantiga 1, as
restitui¢ées do Ex. 1 em alternativa,
ambas competentes do ponto de vista
do estilo (cf. pp. 71-83) e mais
congruentes com a empaginagio e,
sobretudo, com o repertério notacional
do fragmento.

No «Remate» (pp. 105-108),
sumariam-se conclusoes e perspectiva-se
a incontorndvel importincia do
Pergaminho Sharrer no entendimento e
na constru¢io historiogréfica da Idade
Média peninsular. Completam o livro
um utilissimo «Glossdrio minimo» (pp.
109-113), onde em todo o caso se
incluem definigoes equivocas de
«modalidade» (apresentada como
«sistema de estruturacio mélica», em

lugar de «sistema que representa a

estruturacio mélica») e de «modo»
(caracterizado primeiramente como
«um tipo de organizagao intervalar,
definida pela escala usada», quando a
escala é um constructo que reflecte
sinteticamente a organizago intervalar),
e uma «Bibliografia seleccionada» (pp.
114-119), a transcri¢io diplomdtica do
contetdo do fragmento, impropriamente
designada como  «Transcricio
paleogrifica» (pp. 123-126) e uma
colecgio de ilustragoes (pp. 145-180),
que inclui a reprodugio fotogrifica, a
cor ¢ a preto e branco, do Pergaminho
Sharrer em trés séries, correspondentes
ao estado original (1990-91), ao
anterior e ao posterior a desastrosa
interven¢io de 1993, o que porventura
torna redundante a inclusio da
transcri¢io diplomdtica. As pp. 181-
306 sao ocupadas com a tradugio
inglesa e com o indice onomidstico,
incluindo-se em apéndice uma elegante
versio dos poemas dionisinos por Rip

Cohen (pp. 297-303).

Jodo Pedro d'Alvarenga
Universidade de Evora
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