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Miguel Angel Marin, Music on the
margin: urban musical life in
eighteenth-century Jaca (Spain),
Kassel, Edition Reichenberger, 2002,
pp. 405.

O livro de Miguel Angel Marin, na
sua primeira versio uma tese de
doutoramento apresentada em 1999
na Universidade de Londres (Royal
Holloway Music Department) consti-
tui uma prova exemplar de como um
modelo tedrico sélido e pertinente
(neste caso inspirado na historiografia
urbana) pode ser fecundo e ilumi-
nador, abrindo novas perspectivas de
analise e reflexdio e novas conclusdes,
ndo s6 em relagfio ao concreto objecto
de estudo mas também em relacfio 2
histéria da musica em geral ¢ 2
musicologia internacional. Esta
afirmacfo parece 6bvia, mas ndo serd
tanto assim se tivermos em conta que,
infelizmente, nfo é raro o aparecimen-
to de trabalhos de investigacio que se
podem situar em dois extremos: uma
visdo ultrapassada da disciplina assente
em visdes redutoras ou superficiais,
que ignoram o conhecimento acu-
mulado ¢ métodos e técnicas uteis
provenientes de outras ciéncias sociais
ou, por outro lado, estudos que pecam
pela pseudoerudicio e pelo pre-
tenciosismo cientifico e se perdem na
elaboracdo de sofisticados modelos
tedricos ou grelhas de analise impostas
4 forca que apenas escondem a
fragilidade do contetido ou o vazio de
ideias. No trabalho de Miguel Angel
Marin o aparato tedrico e metodo-
légico é uma ferramenta credivel para

atingir um fim, o que resulta num sau-
dével equilibrio.

O musicélogo espanhol, docente na
Universidade de La Rioja, em
Logrofio, poderia ter-se limitado a
elaborar mais um estudo sobre a
musica numa catedral de provincia,
encarando-a como um circuito fecha-
do, como acontece em tantas obras do
género surgidas de forma quase
obsessiva na musicologia espanhola
das ultimas décadas. Mas Marin
preferiu abordar a catedral de Jaca — o
principal foco irradiador da vida mu-
sical desta pequena cidade periférica
durante o século XVIII (o periodo
temporal delimitado para a inves-
tigacio) — no contexto dindmico de
uma rede mais complexa que envolve
outras institui¢Bes (conventos e mos-
teiros, confrarias, a citadela e os mu-
sicos militares...) e do tecido social e
urbano onde estas operam. Sdo apu-
radas também ramificacdes para
outros locais regionais, nacionais ou
mesmo internacionais, no caso do re-
pertério. A divisdo do livro em duas
grandes partes («Instituicdes e
musicos» e «O repertério musical») é
aparentemente convencional, sé que
neste caso o contexto urbano tem um
peso redobrado.

Se a historiografia urbana tem uma
longa tradi¢do, a chamada «musico-
logia urbana» ¢ bem mais recente. S6
nos tltimos 20 anos os musicélogos se
comecaram a apropriar desse tipo de
perspectivas, aplicando-as, por razdes
6bvias, quase sempre a centros com
um importante papel politico, econé-
mico ou cultural, sobretudo do Norte
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da Europa ou entfo as cidades-estado
italianas. O livro de Reinhard Strohm,
Music in Late Medieval Bruges, de
1985, pode ser considerado pioneiro
neste campo. No entanto, esta é ainda
uma drea marginal, sobretudo no que
diz respeito as pequenas localidades.
Em relagio 2 musicologia espanhola e
portuguesa, esta abordagem prati-
camente nio existia, pelo menos
efectuada de uma forma suficien-
temente s6lida e profunda. Ao mesmo
tempo que pretende contribuir para
«colocar as pequenas cidades no mapa
musicolégico» (p.2), Marin tenta
mostrar que se pode aprender muito
com o estudo da vida musical de uma
pequena cidade e, efectivamente, o seu
trabalho revela-nos vdrias surpresas, jd
que a musica operava neste tipo de
localidades de uma forma muito mais
complexa do que a pesquisa tradi-
cional (sobre compositores individuais
de grande plano ou institui¢des)
deixaria adivinhar.

Trata-se de um livro escrito na «pers-
pectiva das margens, quer geogra-
ficamente, quer historiograficamente».
«Nio se trata de uma histéria musical
de ‘heréis’ mas de ‘pessoas comuns’»
(p. 2). Este tipo de situagio reflecte a
vivéncia musical da maior parte da
populacio da Europa da época pelo
que deve ocupar também um lugar na
histéria da musica. Neste ponto
encontramos uma aproximacgio ao
campo da etnomusicologia que, de
resto, se apropriou muito mais cedo da
perspectiva urbana. Jaca é assim
apresentada como um estudo de caso.
Usando as palavras do autor, é um

«locus» de estudo e nfo o objecto de
estudo. O mais relevante ndo ¢ a vida
musical de Jaca, mas a luz que pode
lancar em relagdo a meios similares
pelo que a comparagio é muitas vezes
utilizada.

A produgio e o consumo de musica
nas instituicdes locais sdo abordadas
através de uma perspectiva global,
integrando uma aproximagio aos
diferentes niveis da pratica musical na
cidade: da institui¢do central (a
catedral) as ordens religiosas, passando
por organizagdes religiosas de caricter
popular como as confrarias, até aqui
objecto de escassa atengdio por parte
da musicologia espanhola. Parte-se do
geral para o particular, decifrando
pouco a pouco complexas teias de
relagdes e 0 modo como se processava
a ritualizaciio do espaco urbano nos
vérios tipos de cerimonial que envol-
viam a musica. Conceitos desenvolvi-
dos no Capitulo 1 como «T'ownscape»
(caracterizacio do espaco, das institui-
¢Bes e dos habitantes) e «soundscape»
(musica e ruido, sinais sonoros re-
conhecidos pelos habitantes como o
toque dos sinos, das trompetas e
tambores militares, as festas e pro-
cissdes, mas também o cantochio, a
polifonia ou a musica instrumental)
formam um plano geral do qual vamos
obtendo sucessivas aproximacdes
como se se tratasse do «zoom» de uma
miquina fotogréfica ou da acglo de
uma cdmara de filmar, mas que nunca
esquecem o todo onde estdo inseridas.
Fornece-se uma visio sobre a vida dos
musicos, discutem-se aspectos como
as suas praticas devocionais, os seus
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modelos de residéncia e as redes
interpessoais e familiares, a0 mesmo
tempo que se explica de que forma
estes se integravam no tecido urbano e
interagiam com outros grupos sociais
e profissionais. Por outro lado, a
preservagdo de um arquivo rico e
variado, ilustrativo ndo s6 da vida
musical da catedral mas também da
prépria cidade, permite uma andlise de
processos vrios, incluindo os tipos de
manuscritos e modelos de cépia e a
sua cronologia, a formacio de uma
biblioteca musical eclesidstica, a
recepgio da musica «importada», o
papel da musica como elemento
integrante do cerimonial urbano e a
co-existéncia da tradigdo (ou conti-
nuidade) no repertério com a intro-
ducio de novas obras e novos tragos
estilisticos.

Entre as conclusdes mais significativas
e menos previsiveis encontram-se, por
exemplo, a grande mobilidade dos
musicos da catedral dentro da cidade e
a grande permeabilidade desta
instituicio a colaboragdes exteriores; a
verificagdo da existéncia de outros
patronos importantes no dominio da
musica sacra para além das catedrais
(uma ideia que ainda permanece na
musicologia espanhola), nomea-
damente as congregacdes devocionais
formadas por laicos ou personalidades
individuais; ou ainda a constatacfio de
que a situacdo periférica de Jaca ndo
impediu o acesso a musica composta
em centros distantes ou gerada em
contextos metropolitanos (Madrid e
Saragoga) ou no estrangeiro (Roma e
Nipoles). Como seria previsivel isso

acontece com um desfasamento
temporal em relagido s cidades mais
importantes, mas muitas vezes este é
bem menor do que seria de esperar.
Neste contexto é particularmente
curioso o caso das Sonatas de Corelli
que se guardam no arquivo da catedral
e que foram adaptadas em fungio das
possibilidades locais, sendo sujeitas a
nova ornamenta¢io e mesmo 2
recomposi¢io de algumas das partes
do 2° violino. Também neste caso o
trabalho de Marin é praticamente
pioneiro, uma vez que, apesar da
presenca de musica de Corelli em
varios arquivos espanhdis, nio exis-
tiam estudos a esse respeito ao
contrdrio do que acontece noutras
tradi¢des musicolégicas europeias
onde se deu sempre grande atengio 2
recepgio de Corelli.

A continuidade do repertério, assu-
mida pela cépia deliberada por parte
dos préprios mestres de capela de
obras em latim e em verndculo dos
mestres anteriores ou de outras
proveniéncias, coexistia com reperté-
rio novo (geralmente vilancicos) e a
introdug¢iio de novidades estilisticas,
incluindo a absor¢io da influéncia
italiana. Esta é outra conclusido que
vem podr em causa a ideia de que se
interpretava principalmente musica
nova nas catedrais espanholas do
século XVIII. No que diz respeito ao
repertério antigo, as obras em latim
remontam por vezes aos polifonistas
do século XVI. Por outro lado, Marin
demonstra que a penetracio da
influéncia italiana ocorreu de forma
gradual. O processo de italianizagfo
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do vilancico ¢é analisado com con-
sideravel detalhe, mas Marin deixa de
lado o repertério em latim, onde
também seria pertinente analisd-lo.
Como ¢ sabido uma grande parte da
musica sacra do século XVIII a nivel
europeu apresenta fortes influéncias da
6pera italiana nas secg¢bes solisticas,
quer na elaboragio melddica, quer na
estrutura formal. Seria importante
saber se estas ocorrem ou ndo no re-
pertério preservado no arquivo da
catedral de Jaca. Ainda por cima, este
guarda também um grande nimero de
drias de 6pera italianas de composito-
res como Jommelli, Galuppi ou Hasse,
o que constitui, alids, um interessante
tema do Capitulo 8. Até que ponto o
conhecimento destas drias teve reper-
cussdes na musica sacra em latim da
autoria dos compositores locais?

Outro ponto que ficou na sombra e
mereceria alguma reflexfo, desta vez
no plano histérico-sociolégico, pren-
de-se com o facto de a maior parte dos
eventos musicais em Jaca estarem
associados a acontecimentos de natu-
reza cerimonial ou ritual. A aparente
auséncia do modelo do concerto (de
benificéncia ou por subscrigio) bem
como de sociedades musicais ama-
doras, que na mesma época se podiam
encontrar noutras cidades europeias
(mesmo com dimensdes tdo reduzidas

como Jaca) e que tiveram um papel
crucial no desenvolvimento de novas
praticas de sociabilidade é comum a
um grande nimero de localidades
espanholas e tem igualmente uma
representagdo reduzida em territério
portugués. Marin remete para exem-
plos em Inglaterra ¢ em Franga mas
nio chega a apontar razdes, ou pelo
menos hipéteses, que justifiquem o
facto destas priticas nfo terem uma
implantacio significativa em Espanha
nesta época.

Finalmente, nio serd demais realcar
que este livro pode ser também de
grande utilidade em futuros trabalhos
musicoldgicos portugueses, quer pelas
pistas, modelos de andlise e conclusdes
que fornece, quer pela possibilidade de
apurar e problematizar afinidades e
divergéncias entre a vida musical nos
dois paises em correlagio com o meio
urbano envolvente ou com eventuais
redes mais elaboradas no plano regio-
nal, nacional ou internacional. Salien-
ta-se ainda o rico manancial de biblio-
grafia utilizada, tanto espanhola como
internacional, e a forma inteligente
como Marin soube extrair dela com-
paracdes e perspectivas de andlise
sempre aliciantes e renovadas.

Cristina Fernandes

243




