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Edi¢des Afrontamento, 2002, pp. 360.

José Machado (organizador), Jorge
Peixinho. In Memoriam, Lisboa,
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sitores Portugueses Contemporéineos,
2002, pp. 100.

Uma das caréncias que mais insisten-
temente tém sido assinaladas no
ambito da musica portuguesa ¢ a falta
de estudos dedicados 4 obra dos
compositores do século XX. Para além
das entradas mais ou menos desenvol-
vidas publicadas em dicionérios e
enciclopédias musicais ¢ de um
nimero bastante reduzido de traba-
lhos de indole académica que per-
manecem inéditos ou sio de dificil
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acesso, era até hd bem pouco tempo
praticamente impossivel encontrar
fontes de informacfo, organizada e
desenvolvida, acerca dos principais
autores portugueses do século que
passou. Existem ainda outras, tais
como as criticas jornalisticas, os pro-
gramas de concertos e as brochuras
publicadas por motivo de diversas
homenagens, mas estas sdo relati-
vamente dificeis de encontrar sem um
considerdvel esforgo pessoal, o qual é
apenas exigivel aos investigadores e
que poucos intérpretes ou meldémanos
estardo dispostos a realizar. Esta situa-
¢do nio tem ajudado a tirar a criagio
musical portuguesa mais recente da
invisibilidade na qual tem perma-
necido, principalmente confinada ao
ambito das salas de concerto e redu-
zida aos efémeros momentos das es-
treias das obras, que na sua grande
maioria, nunca sio ouvidas uma se-
gunda vez.

As monografias dedicadas a compo-
sitores portugueses tém sido, de facto,
uma raridade entre nés. Se tomarmos
como referéncia os estudos publicados
nos ultimos trinta anos, salta a vista o
seu reduzido nimero, resultante da
soma dos trabalhos de Jodo de Freitas
Branco sobre José de Viana da Mota,
de Gil Miranda sobre Jorge Croner de
Vasconcelos e de Filipe Pires sobre
Oscar da Silva." A estes podem ser

Este texto baseia-se parcialmente em recensdes sobre os livros em questdo publicadas pela autora
no suplemento cultural do jornal Piblico («Mil Folhas»).

1 V. Jogio de Freitas BRANCO, Viana da Mota uma contribuigio para o estudo da sua personalidade ¢ da
sua obra, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, 1972; Gil MIRANDA, Jorge Croner de
Vasconcellos, 1910-1974 vida e obra musical, Lisboa, Musicoteca, 1992; Filipe PIRES, Jorge Oscar da
Sitva estudo biografico analitico, Porto, Afrontamento / Cimara Municipal de Matosinhos, 1995.
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acrescentadas as publicagbes nascidas
no 4mbito de exposi¢cdes comemo-
rativas, que tém contribuido para o
methor conhecimento dos autores José
Viana da Mota, Alfredo Keil e
Frederico de Freitas.? No entanto,
parece haver razdes que justificam
algum optimismo. Particularmente, o
futuro lancamento da Enciclopédia da
Miisica Portuguesa do Século XX,
coordenada por Salwa El-Shawan
Castelo-Branco e editada pelo Circulo
de Leitores, serd um acontecimento
que, certamente, ird mudar as nossas
ideias acerca da produgdo musical por-
tuguesa mais recente. Uma grata mu-
danga estd, ainda, a surgir pela mio
dos préprios compositores, os quais
parecem ter ganho consciéncia da im-
portancia que tem, na tradi¢io da mi-
sica ocidental, a fixagdo «por escrito»
das posigbes artisticas assumidas por
parte dos criadores.

A Invengio dos Sons, o livro de entre-
vistas editado por Sérgio Azevedo em
1998 foi o primeiro indicio desta nova
situacdo. Nele ofereceu-se, pela
primeira vez, uma panorimica bas-
tante abrangente da criagdo musical
contemporinea construida a partir da
«voz» de virias dezenas de compo-
sitores. Apesar das fraquezas do foro
historiogrifico que evidencia — mani-
festadas, sobretudo, na aceitagdo acri-
tica do secular «atraso» da composicio
portuguesa e na inconsisténcia tedrica
dos perfodos em que divide a histéria
da composi¢do em Portugal durante o

século XX, demasiadamente colada a
critérios geracionais® — constitui, ainda
nos nossos dias, uma boa introduc¢io
para todos aqueles interessados na
composicio portuguesa actual. Estd
nalguns aspectos ligeiramente
desactualizada, ja que, felizmente, a
maior parte dos compositores nele in-
cluidos tém hoje muitas novas obras
sobre as quais falar e, entretanto, mui-
tos novos criadores portugueses se tém
integrado nos circuitos em que a
musica mais recente é apresentada. Ja
no século XXI, Emmanuel Nunes,
Anténio Pinho Vargas, Jorge
Peixinho, Ciandido Lima e as suas
respectivas obras criativas foram o-
bjecto de reflexdo em vérias publi-
cagdes, as quais constituem o assunto
desta recensdo. Estas obras revelam o
timido nascimento de um discurso
critico em torno da criagio musical
mais recente que s$6 pode contribuir
para o seu fortalecimento.

O referido discurso critico resulta do
confronto de abordagens muito
diferentes, evidente nas presentes
monografias. Nenhuma delas pretende
demonstrar a eficdcia de um deter-
minado método de andlise musical ou
de uma escola de composi¢io em par-
ticular (na medida em que o termo
«escola» possa ser aceite nos nossos
dias). Abandonou-se o manifesto co-
mo vefculo de afirmagdo, substituin-
do-o por uma aproximacio plural 2
obra musical. Nos quatro volumes
aqui apresentados aprecia-se a prefe-

2 V. Helena TRINDADE e Teresa CASCUDO (coords.), José Vianna da Motta, cinguenta anos depois da
sua morte 1948-1998, Lisboa, IPM / Museu da Musica, 1998; Anténio RODRIGUES (coord.),
Alfredo Keil 1850-1907, Lisboa, Ministério da Cultura / IPPAR, 2001; Teresa CASCUDO e
Helena TRINDADE (coords.), Frederico de Freitas (1902-1980), Lisboa, IPM / Museu da Musica, 2003.

3 Patente nas introdugBes as seccdes em que divide a sua «panorimica»: «No limiar do século XX»,
«Repressio, resisténcia, eclosio», «De 1958 a 1978: a primeira geragio da vanguarda», «De 1978
a 1988: a geragdo intermédia, a superagio da surpresa»; «De 1988 a 1998: em busca da
harmonia?». V. Sérgio AZEVEDO, A4 invengdo dos sons. Uma panorimica da composigio em Portugal

hoje, Lisboa, Caminho da Misica, 1998.
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réncia pelos ensaios de cardcter her-
meneutico, o que revela uma vontade
de integrar a musica no seio das res-
tantes manifestagbes artisticas con-
temporaneas.

Infelizmente, estes quatro livros tam-
bém revelam, em toda a sua magni-
tude, outras caréncias graves que
afectam a producfo musical portu-
guesa. Serve o seguinte exemplo: é
tristemente significativo descobrir, a
partir dos dados fornecidos no volume
intitulado Jorge Peixinbo. In Memoriam
que, da centena de obras do com-
positor que estio actualmente com-
pletas (¢ nio considerando as versdes
sucessivas de uma mesma peca), s
pouco mais de uma dezena estdo
actualmente disponiveis em CD, e,
obviamente, em versdes nicas. Igual-
mente grave é constatar objecti~
vamente aquilo que jd se sabia: o
numero de obras da sua autoria dispo-
niveis em edi¢io impressa é ainda
menor. Através da leitura destes traba-
lhos descobre-se que resta muito por
saber acerca da obra dos compositores
em causa e imagina-se, ainda, o que
desconhecemos da obra dos restantes
criadores portugueses das ultimas
décadas. Assim, limitando-nos aos
compositores que pertencem A geragio
de Candido Lima e Jorge Peixinho —
isto ¢, nascidos por volta de 1940 —
reparamos que, contando com a ex-
cepgido de Emmanuel Nunes, quase
nio existe informacgio facilmente
acessivel acerca da obra desenvolvida

por Constanca Capdeville, Alvaro
Salazar, Anténio Victorino d’Almeida
e Alvaro Cassuto, para dar exemplos
de autores muito diferentes entre si.

Seguindo uma ordem cronoldgica, o
primeiro volume sobre o qual centra-
remos a nossa atengio é o dedicado a
Emmanuel Nunes (n. 1941), publica-
do em 2001, o qual faz parte da
colecgdo Présences Portugaises promo-
vida pelo Centro Cultural Calouste
Gulbenkian. Nio foi este, porém, o
primeiro livro sobre o compositor
publicado em Franca. Antes dele
havia saido em 1998 um volume
coordenado por Peter Szendy cen-
trado principalmente em Lichtung I,
obra criada por Nunes entre 1988 ¢
1991 que estd integrada no ciclo «A
Criagio», desenvolvido entre 1978 e
2001.* A orientagio do livro em apre-
¢o revela-se como sendo mais abran-
gente do que este. Inclui trés artigos
que proporcionam uma visio global da
biografia, vital e criativa, do compo-
sitor. Organiza-se conforme o esque-
ma vida e obra, com um texto da
autoria de Héléne Borel, onde se
relata o percurso vital do compositor,
seguido de uma introdugio global 2
sua obra criativa, assinada por Alain
Bioteau. Complementa-se com um
artigo de Eric Daubresse, no qual se
abordam diversos aspectos relacio-
nados com o trabalho desenvolvido
por Emmanuel Nunes no IRCAM.

Dos trés artigos, apenas o de Alain
Bioteau corresponde 4s regras dos

4 V. Peter SZENDY (ed.), Emmanuel Nunes, Paris, L'Hartmann / IRCAM / Centre Georges
Pompidou, Col. Compositeurs d’Aujourd’hui, 1998. Grande parte do livro tem a sua origem
numa tese de musicologia defendida por Alain Bioteau no IRCAM em 1997, a qual foram
acrescentados um artigo da autoria de Eric Daubresse que expbe a sua experiéncia como
assistente informitico do compositor, iniciada precisamente com a obra em causa, ¢ um outro
ensaio do préprio Emmanuel Nunes acerca das relagdes entre informdtica e composigio musical.
A dissertagio de doutoramento de Szendy intitula-se «Avant-textes, textes, contextes: 4 partir du
Quodliber Emmanuel Nunes» e foi defendida na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales

de Paris em 1996.
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géneros académicos, embora perma-
neca sempre mais préximo do ensaio
do que da andlise musical mais estrita.
O, de resto, estimdvel artigo de
Hélene Borel carece de qualquer apa-
relho critico. Sdo utilizadas numerosas
fontes com profusio e de forma exaus-
tiva — sobretudo programas de concer-
to com notas do préprio compositor,
mas também de outros autores — que
ndo sdo em nenhum momento refe-
renciadas em nota de rodapé. Os ex-
certos vio sendo inseridos quase em
bruto, acompanhando o relato da vida
do compositor seguindo uma ordem
cronolégica. O efeito é contudo
atractivo: funciona como uma espécie
de guido radiofénico — estd alids
escrito de maneira a mostrar a faceta
«humana» do compositor — no qual
vio sendo introduzidos sucessivos
depoimentos que servem para dar um
cunho pessoal ou mais aprofundado
dos episédios que se descrevem. Por
seu turno, o texto de Eric Daubresse é
em grande parte de cardcter memo-
rialista. Nele é reconstituido o tra-
balho desenvolvido no IRCAM na
criagio de Lichtung I, proporcionando
informagio muito esclarecedora acerca
da organizagfo da influente instituicio
francesa e valorizando o posicio-
namento de Nunes face 2 utilizaco
das novas tecnologias no dmbito da
composicio. O seu artigo debruga-se
também sobre o papel da electrénica
noutras obras do compositor, em cujas
producdes assumiu o papel de assis-
tente informdtico. Embora apresente
uma quantidade considerdvel de
elementos de caricter técnico, deve ser
sublinhada a simplicidade da exposi-
¢iio que mostra, de forma muito apro-
priada para os nio especialistas, as vir-
tualidades da informdtica enquanto
ferramenta artistica. As diferentes

técnicas sdo explicadas, assim como os
processos privilegiados por Nunes nas
suas obras.

A leitura do citado texto de Hélene
Borel é um bom veiculo de aproxi-
macio 2 sintese de Alain Bioteau, o
qual proporciona uma visdo abran-
gente do percurso criativo do compo-
sitor a quem é dedicada a obra. O seu
artigo também déd um grande destaque
as intervengdes de Nunes, destacando-
se a criteriosa selec¢do dos excertos es-
colhidos para iluminar a especificidade
de cada composi¢io no seio de toda a
obra do autor. A génese de cada peca
— um assunto particularmente rele-
vante no caso de Nunes, um compo-
sitor que estabelece profundas ligagdes
entre todas as suas obras, ao ponto de
considerar o seu proprio percurso cria~
tivo um processo particular de ama-
durecimento — e a interpretagéo de
ordem fundamentalmente estética de
cada obra sfo as linhas argumentativas
fundamentais, nas quais se inserem as
consideragdes que se relacionam di-
rectamente com os materiais € com as
linguagens escolhidas e desenvolvidas
em cada caso concreto. O resultado é
um texto fluido que, sem se esconder
por detrds da formalizacio exaustiva
de parfimetros musicais, expde uma
aproximacio pessoal e assumidamente
subjectiva — embora bem alicer¢ada
mediante o recurso a referéncias a
outros autores — 4 obra musical do
compositor portugués. Trata-se, por-
tanto, de um tipo de discurso de ca-
récter critico — no sentido menos re-
dutor do termo — que, por um lado,
convida 4 sua comparagio com expe-
riéncias de escuta pessoais e, por ou-
tro, sublinha as qualidades de
coeréncia e densidade que fazem de
Nunes um dos maiores nomes da com-
posicio contemporinea.
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Abordaremos em segundo lugar Sodre
Misica, de Anténio Pinho Vargas (n.
1951), uma excep¢iio no meio das
monografias recenseadas neste artigo.
E uma antologia de ensaios e de
entrevistas do préprio compositor e
nio contém nenhum estudo sobre a
sua obra realizado a partir de uma
perspectiva musicolégica. O volume,
porém, é suficientemente rico em
contetdo musicolégico para ser
enquadrado neste artigo — de resto, a
tradi¢do do que Célestine Deliege
denomina a «musicologia de com-
positor» confunde-se com a prépria
histéria da musica desde os inicios da
polifonia. Retine ensaios inéditos, nos
quais Pinho Vargas funde, de uma
forma ao mesmo tempo leve e pro-
blematizante, a andlise da sua expe-
riéncia enquanto musico multiface-
tado (compositor, intérprete, profes-
sor, decisor cultural) com a integragiio
da musica no seio de algumas das
tendéncias académicas mais fecundas
dos dltimos anos. Comegando pelo
fim, ¢ de saudar que tenhamos dis-
ponivel em lingua portuguesa e gracas
20 esfor¢o exclusivo de uma editora
comercial uma obra sobre musica que
se fundamenta em virios dos autores
que, nos ultimos anos, tém renovado
de forma notdvel as perspectivas me-
todolégicas e temdticas das Ciéncias
Humanas, e, mais particularmente,
das Ciéncias Musicais. Olhando para
a bibliografia descobrem-se, entre
muitos outros, os nomes de Walter
Benjamin, de Peter Burger, de Goerge
Steiner, de Michel Foucault, de
Frederic Jameson e de Boaventura de
Sousa Santos, juntando estes aos de
varios estudiosos que podem ser en-
quadrados na corrente habitualmente
denominada «Nova Musicologia»,
entre os quais se contam Joseph

Kerman, Susan McClary e Nicholas
Cook. Dai se depreende que, sendo
importante pelo facto de apresentar,
na primeira pessoa, um dos musicos
portugueses mais influentes dos
ultimos trinta anos, esta antologia é
fundamental porque a apropriacio e
discussdo de autores como os anterior-
mente enumerados contribuem decisi-
vamente para a vitalizagio do debate
sobre a musica em Portugal.

Entre os temas estudados contam-se
as relacbes entre o erudito e o popular;
o estatuto da analise nos estudos mu-
sicais superiores; a conformagio do
canone na musica; € a influéncia do
pensamento de Theodor Adorno no
discurso dominante sobre a nova
musica. Sdo, contudo, especialmente
interessantes os artigos relacionados
com as maneiras possiveis de perceber,
de ensinar e de analisar a musica. Aqui
o autor desconstr6i muitos dos mitos
associados & prevaléncia do cardcter
necessariamente cientifico dos discur-
sos sobre a musica. Desenvolve um
tipo de reflexfo, simultaneamente
tedrica e pritica, que se estende 4 sua
leitura do pensamento musical de
Adorno, a cuja recepgio no dmbito da
musica Pinho Vargas dedica dois
esclarecedores ensaios. A sua pers-
pectiva pessoal provém da sua quali-
dade de compositor e ¢, portanto,
eminentemente pragmaitica, o que
reforca a pertinéncia da sua critica 2
utilizacdo de parte do pensamento
adorniano como fundamento para
compreender e avaliar a pritica com-
posicional europeia, pelo menos, até
bem entrados os anos 80. Para perce-
ber bem o alcance do que foi dito, serd
porventura ilustrativo referir o
exemplo de Carl Dahlhaus, o qual, no
inicio dos anos 80, como efeito da sua
vivéncia nos cursos de Darmstadt e da
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sua proximidade pessoal com Adorno,
mostrava a sua incompreensio perante
os caminhos enveredados pela musica
desde a década de 70, lamentando a
crise da centralidade do conceito de
«experiéncia» na composigdo erudita.’
Na sua musica, Pinho Vargas revelou-
se contra esse paradigma desde as suas
primeiras obras. I, neste sentido, cati-
vante a sec¢do do livro em que se red-
nem as notas por ele redigidas a pro-
posito das suas composicdes incluindo
novas anotagdes realizadas por motivo
da presente edigio. Nelas evidencia-
se, por exemplo, a distdncia assumida
pelo compositor perante a ideia da
«necessidade histérica» como funda-
mentadora do que ele denomina o
«alto modernismo (pp. 149 e ss.). Nio
se deve, porém, depreender do que foi
dito que a aproximagio ao pensa-
mento de Adorno realizada por Pinho
Vargas se resuma a uma mera provo-
cacdo: antes pelo contrdrio, a sua ¢
uma leitura critica cujo objectivo prin-
cipal, explicitado no texto e plena-
mente atingido, é o de «desmontar a
selec¢io operada, mostrar a sua ligacio
intrinseca a uma corrente musical e ao

-seu predominio simbélico no imagi-

ndrio dos compositores durante uma
parte do século XX e, segundo, com-
pletar a parte dos escritos de Adorno
incémoda para essa narrativa» (p.
125).

Encontram-se alguns detalhes menos
cuidados que revelam uma certa «im-
paciéncia» intelectual e que, embora
possam ndo ser demasiadamente gra-
ves num ensaio, o género escolhido
pelo autor, talvez devessem ter me-
recido da sua parte uma abordagem
mais prudente. Contudo, mesmo estes
elementos mais discutiveis (e preci-

samente porque sdo discutiveis...) sio
interessantes por causa da reflexfio que
suscitam. Por exemplo, na sua inter-
pretagdo das posicbes assumidas pelo
compositor Fernando Lopes-Graga
em relacdo 2 questio do «fado como
cangio nacional» Pinho Vargas aborda
indiferentemente textos da década de
30 e da década de 60: passa da critica
ao filme A Severa (de 1931, quando
Lopes-Graga ainda nio era membro
do PCP) para entrevistas dadas trinta
anos mais tarde, explicando os argu-
mentos do compositor como um
exemplo da «desconfianga dos comu-
nistas em relacio 4 cultura urbana» (p.
20). Apesar de alguns dos elementos
necessdrios para entender a posigio de
Lopes-Graga deverem passar pela
avaliacio da influéncia que nele teve a
politica cultural do PCP, hd outras
questdes a propésito das quais seria
preciso um maior esclarecimento,
particularmente no que diz respeito as
circunstincias em que a «cultura (mu-
sical) de massas» se consolidou em
Portugal (uma investigacdo que, é
certo, estd em grande medida por
fazer), assim como as implicacdes das
diatribes do compositor tomarense
contra o fado (mas também contra os
ranchos folcléricos!) no contexto da
politica cultural do Estado Novo. J4
agora, lembremos que outros autores,
insuspeitos de comunismo e que che-
garam a usar o fado como inspiragio
criativa, também criticaram negati-
vamente o primeiro «fono-filme»
portugués realizado por Leitdo de
Barros: € o caso de José Régio, o
presencista amigo de Lopes-Graca
desde os anos 30.

Um outro exemplo pode ser retirado
do ensaio «Cénones irregulares sobre

5 V. Carl DAHLHAUS, «La crise de l'experimentation» in Contrechamps, 3, 1983.
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o Cénone». O conceito de cinone ¢
muito util para perceber algumas
estratégias de hegemonia e contra-
hegemonia cultural, préximas, até, dos
efeitos de um certo colonialismo racis-
ta — Portugal ¢ terra de poetas, mas
ndo de compositores... —, nas quais a
musica tem um papel preponderante.
Pinho Vargas tira partido disto no seu
texto, aplicando o conceito a reflexdo
sobre o estado actual da difusio da
musica portuguesa. Contudo, uma
abordagem de cardcter mais histdrico,
poderia ter esclarecido as coisas, so-
bretudo porque teria feito perceber o
aspecto cambiante dos conteidos que
tém preenchido, ao longo do tempo, o
canone musical do ocidente.® Neste
sentido teria sido, por exemplo, muito
util que Pinho Vargas tivesse feito a
distin¢do entre cinone e repertdrio,
sendo que, pelo contrério, chega a
confundir, embora intencionalmente,
as duas coisas, p. 89. Pode acontecer
que ambos coincidam em determi-
nados autores ou obras, mas nunca
deve ser perdido de vista um principio
diferenciador, que sintetizaremos da
seguinte maneira: enquanto cinone é
um conceito fundamentalmente cri-
tico, repertério é uma categoria do sis-
tema produtivo. Mais ainda, a leitura
do texto faz com que se coloque a
questdo da real forca artistica que o
conceito de canone — excluindo dele
0s cinones pessoais — tem na compo-
sicio musical de hoje. A sua articula-
¢do com o principio da pluralidade que
tem vindo a predominar nos discursos
sobre as artes desde a década de 70 €

uma questdo interessante levantada
por Pinho Vargas e que constitui uma
das mais produtivas linhas de trabalho
da historiografia e da critica de arte na
actualidade.

O livro mostra ainda uma notével coe-
réncia, reflectindo a permanéncia no
tempo de certas preocupagdes no
autor, nas quais o musical é trans-
ferido para as esferas do cultural e do
social. No entanto, teria sido plena-
mente justificada uma decisdo edito-
rial alternativa, de forma a ver dis-
tribuido o seu contetdo por dois volu-
mes. A primeira poderia reunir, de
forma natural, os referidos ensaios
inéditos, os quais ocupam as primeiras
cento e cinquenta paginas do livro e os
comentdrios do compositor a propé-
sito das suas obras. As entrevistas e as
trinta pequenas histdrias autobio-
graficas poderiam fazer parte de um
segundo volume. Esta segunda secgio
revela a faceta mais exposta publica-
mente do autor, e, como era de espe-
rar dada a sua origem jornalistica (no
caso das entrevistas), 1é-se com facili-
dade e interesse. Foram acrescentados
comentdrios posteriores, redigidos
especialmente para esta edigio e gra-
ficamente diferenciados, onde sio de
novo abordados muitos aspectos da
vida musical portuguesa da actua-
lidade. A notdvel personalidade de
Anténio Pinho Vargas acaba por ser o
elo que unifica estas duas partes, mas,
mesmo assim, elas apresentam-se
como secgbes auténomas. A decisdo
de reuni-las ndo deixa de ser, contudo,
coerente com o percurso do compo-

6 A bibliografia em torno do conceito de céinone é amplissima, pelo que nos limitaremos a dar
como referéncia o artigo de Wendell W. HARRIS, «Canonicity», PMLA (revista da Modern
Language Association of America), 106, 1991, pp. 110-21. Existe uma tradugio para espanhol
incluida em Enric SULLA (ed.), E/ canon literario, Madrid, Arco Libros, 1998, pp. 38-60. No
ambito da musicologia, v., por exemplo, William WEBER, «The history of musical canon», in
Nicholas Cook e Mark Everett (eds.), Rethinking Music, Oxford U. Press, 1999, pp. 336-355.
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sitor, e com o seu aparente propdsito
de ir desenvolvendo uma nova via de
intervencio artistica que supere a divi-
sdo — «the great divide», na expressio
aplicada por Andreas Huyssen, um
dos autores discutidos por Pinho
Vargas no seu livro — entre duas
classes de discurso, um mais erudito e
académico e outro mais funcional e
imediato. H4 um momento do livro
no qual Anténio Pinho Vargas
recorda um episédio ocorrido na
década de 70 comentando, voltados
vinte anos, que sempre teve a insen-
satez de levar a sério tudo o que os
outros lhe diziam. O certo é que, hoje,
¢ de aplaudir a sua insensata vontade
de continuar a levar a sério o que os
outros dizem e, sobretudo, de discuti-
lo de forma muito directa e, por vezes,
apaixonada. Sobretudo porque, em
resumo, o que ele faz é questionar
aspectos fundamentais da criagdo
musical dos ultimos cinquenta anos
que, quando aceites sem reflexdo,
representam um tipo de bom senso
tdo prestigioso quanto estéril.

Finalmente, deparamo-nos com dois
volumes dedicados respectivamente a
dois compositores nascidos com
apenas um ano de diferenca: Candido
Lima (n. 1939) e Jorge Peixinho (n.
1940; f. 1995). Ambos estio
integrados em colecgdes especia-
lizadas, o que permite antever a
continuidade no futuro deste tipo de
projectos. O livro sobre Candido
Lima inaugura a série «Compositores
portugueses contemporineos», da
editora portuense Atelier de Compo-
sicdo, enquanto o volume de homena-
gem a Jorge Peixinho faz parte da
coleccdo de livros sobre musica da
Editorial Caminho. Foram respecti-
vamente coordenados por Pedro
Junqueira Maia, o qual foi aluno de

composi¢do do préprio Cindido
Lima, e por José Machado, colabo-
rador de Jorge Peixinho enquanto
violinista do Grupo de Musica
Contemporanea de Lisboa. Tém em
comum o facto de incluir artigos de
diversos autores sobre diversos as-
pectos da vida criativa de ambos os
compositores e de proporcionar,
ainda, mais informac¢io, também
preciosa, de cardcter documental
(listas de obras, discografia, biblio-
grafia, etc...).

O volume dedicado a Candido Lima
contém trés artigos da autoria de ou-
tros tantos compositores portugueses,
um de cardcter ensaistico, de Sérgio
Azevedo, e dois de orientagio mais
analitica, assinados por Virgilio Melo
e por Anténio Sousa Dias. Por seu
turno, e sendo fiel ao cardcter de ho-
menagem que também pretende ter,
José Machado organizou o seu livro
em trés partes fundamentais. Primei-
ramente, inclui depoimentos de diver-
sas personalidades ligadas 4 musica
que tiveram, ainda em vida do compo-
sitor, uma relagdo de proximidade
com ele. Estes textos memorialistas
ddo uma ideia do fascinio que a perso-
nalidade de Peixinho exerceu sobre
aqueles que o conheceram. A leitura
de quase todos eles é muito aliciante
precisamente por essa razdo. A segun-
da sec¢fio contém monografias dedi-
cadas 4 sua obra, entre as quais se
destacam as elaboradas por Eurico
Carrapatoso, Francisco Monteiro,
Isabel Soveral, Evgueni Zoudilkine,
John MacKay ¢ Manuel Pedro
Ferreira, assim como um revelador
artigo do préprio compositor acerca
do seu «Estudo V», para piano. Sio,
finalmente, fornecidas ao leitor vérias
listagens catalograficas, incluindo a
cronologia de todas as suas compo-
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sicdes, as quais sdo também apresen-
tadas por géneros, ¢ uma discografia.

Nestes dois volumes destacam-se trés
colaboragbes, correndo, no entanto, o
risco de sermos injustos, dado o
interesse das restantes. Merecem uma
especial mencio o artigo de Virgilio
Melo — o qual, com os dois artigos
aqui referidos, perfila-se como um dos
exegetas mais estimulantes da musica
portuguesa contemporinea — sobre
«Beat-Faul» para flauta solo, obra
composta por Cindido Lima em
1997, a anilise realizada por John
Mackay do «Nocturno no Cabo do
Mundo», sonata para trés pianos
escrita por Jorge Peixinho em 1993, ¢
o estudo acerca da recepgio da obra do
mesmo autor, assinado por Manuel
Pedro Ferreira. Estes trés trabalhos
destacam-se pela sua finura analitica,
pela sua solidez e pertinéncia teérica,
e, sobretudo, pelo facto de abrirem
novos caminhos no 4mbito da pro-
dugdo musicolégica dedicada & musica
portuguesa mais recente. Os trés evi-
tam tanto a mera descrigdo por-
menorizada de elementos técnicos
como a eventual superficialidade,
tipica dos textos jornalisticos e
ensaisticos. Virgilio Melo e John
Mackay conseguem abordar duas
obras escritas na década de 90 usando
como ferramentas conceitos tedricos
que, sobretudo no caso do segundo,
tém desenvolvido na anilise de obras
de outros compositores. E de salientar
a tentativa de integracdo nas suas
andlises do «vocabuldrio de gestos»
usado pelo compositor, um elemento
que muitas vezes ndo é suficien-
temente tido em conta. Por seu turno,
Manuel Pedro Ferreira faz uma
penetrante leitura da recepgio de
Peixinho e da sua obra através da
critica jornalistica, construindo assim

uma espécie de biografia artistica
«problematizada» do préprio com-
positor. Este artigo complementa-se
com dois breves ensaios de Peixinho
(cuja leitura faz desejar que outros
venham a ser reunidos e publicados no
futuro), com uma antologia de fra-
gmentos retirados da imprensa orde-
nados cronologicamente e com uma
util relacfio das entrevistas dadas pelo
compositor entre 1958 e 1995.

No que diz respeito a estes dois livros,
ha alguns pormenores que poderiam
ter sido mais cuidados na sua edigfo.
Por exemplo, nio sio fornecidos os
dados biogrificos de Céindido Lima e,
no volume dedicado a Jorge Peixinho,
¢ apresentada uma bibliografia com
imprecisdes que dificultam a procura
de virias das obras referidas. Neste
segundo volume encontramos alguma
desorganizagio na apresentagio dos
materiais e, ainda, algumas gralhas
que nio se justificam numa editora
com o prestigio da Caminho: de
modo algum se pode aceitar que o
autor seja o responsdvel ltimo deste
tltimo tipo de erros. Teria sido tam-
bém muito util (oxald este trabalho
esteja jd em projecto!) uma relagio dos
escritos do préprio compositor, assim
como a breve apresentacio biogrifica
dos colaboradores no livro. Por ulti-
mo, o que constitui um grave proble-
ma, a partir da leitura do catdlogo da
obra de Jorge Peixinho é impossivel
perceber onde é que efectivamente
estdo conservados os documentos
descritos. Assim, embora seja referido
o apoio dado por virias instituicdes
para a realizagdo da catalogacio,
nunca ¢ explicitada a localizacdo
concreta das obras.

Teresa Cascudo
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